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Crni narcis
Michael Powell in Emeric Pressburger, 1947

manifest lokostrelcev

Kot smo napovedali Ze v prejsnji Stevilki Kinote¢nika, Slovenska kinoteka z vstopom v
leto 2013 hkrati vstopa tudi v Castitljivo petdesetletnico delovanja kinotecne dvorane
na MikloSicevi 28. Na pomen tega jubileja opozori Ze statistiCni podatek, da se je v
teh petdesetih letih na kinoteénem platnu odvrtelo kar nekajkrat vec razli¢nih filmov
kot v zadnjih petdesetih letih na vseh ostalih slovenskih platnih skupaj. Uhojeno
platno seveda samo po sebi Se ne pomeni ni¢esar, ¢e program ne ostaja nenehno
zavezan vsem razseznostim medija, ki je zmozen v isti sapi proizvajati vrhunsko
razvedrilo in temeljito preiskavo sveta, celovito umetniSko delo in nujno politicno
izjavo, ostro podobo svojega Casa in napoved prihodnjega. Marsikateri film, ki je

bil pred petdesetimi leti v Kinoteki predvajan kot klasika, je danes pozabljen. In
marsikatero delo, ki se je pred petdesetimi leti na kinote¢nem programu znaslo kot
obrobno, danes velja za zidak svojega ¢asa. Zato ni odve¢ ponoviti, da rado zlorabljen
termin "kinotecni film" preprosto ne obstaja, razen ¢e ni "kinotecen" preprosto vsak
film, izpred stodesetih let ali od v&eraj. Kinoteka (z malo zadetnico) namrec ni prostor,
ki bi filmske "klasike" toliko predvajal, kot pa jih na dolgi rok proizvajal. Prazni¢no leto
konkretno odpiramo s tremi retrospektivami, ki se bodo zvrstile v prvih dveh mesecih.
Prvi bo z nami brez dvoma najbolj priljubljen "kinotecni avtor" dvorane na MikloSicevi,
vecéni Andrej Tarkovski, Cigar filme sicer redno predvajamo na posamicnih in vedno
polnih projekcijah, tokrat pa se bomo skozi ves njegov opus sprehodili v enem kosu.
Sledila bo tematsko obarvana retrospektiva t. i. viteSkega filma, ki jo je ob priloznosti
impozantne razstave Vitez, dama in zmaj - DediS¢ina srednjeveskih bojevnikov v
Narodnem muzeju Slovenije za nas pripravil stari sodelavec Kinoteke Igor Kernel.
Naposled je tu zimska poslastica, pregledna retrospektiva filmov najznamenitejSega
dvojca v zgodovini filma, ki ga sestavljata reziserja in scenarista Michael Powell in
Emeric Pressburger. Par je leta 1943 ustanovil produkcijsko hiSo The Archers Film
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brezplacéni izvod poStnina placana pri
oSti 1106 ljubljana

Productions, Pressburger pa je v pismu Deborah Kerr, ko jo je snubil za film 2ivljenje
in smrt polkovnika Blimpa, takole razgrnil njun manifest, ki ga podpisuje tudi
Kinoteka:

"Prvi¢, nikomur nisva dolZna prav nicesar, razen financ¢nim interesom, ki so naju
oskrbeli z denarjem; edina zaveza do njih pa je ta, da jim ne pridelujeva izgube.
Drugic, vsak posamezen cevelj najinega filma je izkljucno in nikogarsnja razen najina
odgovornost. Zavracava vse vplive in se podrejava zgolj najini lastni presoji.

Tretji¢, ko zaCneva z delom na novi ideji, morava za eno leto prehitevati ne zgolj
najinih tekmeceyv, pac pa tudi nas ¢as. Resnicen film, od ideje do vsesplosnega
prikazovanja, terja eno leto. Ali vec.

CGetrtié, noben umetnik ne verjame eskapizmu. Skrivaj verjameva, da isto verjamejo
gledalci. Sicer pa sva Ze dokazala, da bodo ti placali za ogled resnice in tudi samo
zaradi nje.

Petic, nikoli, Se zlasti pa ne v danem trenutku, ne sme biti samospostovanje najinih
sodelavceyv, od zvezdnikov do rekviziterjev, odvisno od tematike in namena filma, na
katerem delajo. Borili se bodo in se zakopali v delo na predmetu, ki se jim zdi nujen
ali sodoben, in se borili enako zavzeto, da bi se izognili delu pri neGem, kar se jim
zdi trivialno ali nesmiselno. V tem jih podpirava in Zeliva, da za naju delajo samo
najboljsi delavci; in jih tudi dobiva.

To so poglavitna nacela, v katera verjameva. Zvestoba tem nacelom nama je prinesla
nepretrgano verigo uspehov in edinstven poloZaj. Brez tega uspeha seveda ne bi
mogla dolgo vzdrZevati edinstvenega poloZaja. Ne gojiva iluzij. Zavedava se, da sva
obdana z lacnimi morskimi psi. In upava, da se nama pridruZite, voda je v redu." m
Jurij Meden



palace cezmernosti:

"Pot ¢ezmernosti vodi v palaco modrosti."

Willam Blake

"Vse na njem je bilo zlagano. Eksterier so posneli na
vrtovih v Surreyju in Himalaja ni bila ni¢ drugega kot
na drogove nataknjen muslin."

Rumer Godden

Avtorica istoimenskega romana iz leta 1939, ki je
sluZil kot navdih €rnemu narcisu (1947) Michaela
Powella in Emerica Pressburgerja, se ni zapisala
med velike ljubitelje tega filma. "Videla sem ga
enkrat samkrat in nikoli ve¢," je bentila Goddenova.
"Gre za brezsramno travestijo knjige, tega ne morem
gledati. Mickey Powell pravi, da je zgodbo razumel
kot pravljico, medtem ko je bila zame resni¢na. Vse
skupaj je odvratno."

Ceprav ostra kritika Margaret Rumer Godden nikakor
ni bila osamljen primer, so bili odzivi na sedmega od
petnajstih celovecercey, ki jih je rezijsko-scenaristicni
dvojec posnel pod zas¢itno znamko "The Archers"

- od Tihotapcev (1940) do zadnjega Il Met By
Moonlight (1957) -, povecini pohvalni, ¢e ne kar
evforiéni.

Na znameniti lestvici British Film Institute se je

Crni narcis tako leta 1999 uvrstil na 44. mesto
med najvecjimi dosezki domace kinematografije.
Nekateri zgodnejSi ter kasnejsi filmi avtorjev so se
sicer zavihteli Se znatno visje - Rdeci ¢eveljcki
(1948) na deveto, Stvar Zivljenja in smrti (1946) pa
na dvajseto mesto -, a zgodba o pregretih strasteh
v himalajskem viSavju je vendarle izpodrinila leta
1943 posneto Zivljenje in smrt polkovnika Blimpa,
medtem ko se med prvo stoterico - presenetljivo

- ni uvrstila Canterburyjska zgodba (1944), Ceprav
gre po mnenju mnogih za absolutno mojstrovino
tandema.

Sloves Grnega narcisa, zgodbe o dobronamernih
Britankah ter njihovih tezavah v Indiji, ki je zakrozZila
po kinodvoranah le nekaj mesecev pred indijsko
0samosvojitvijo, pa se je v trinajstih letih od

objave BFl-jeve lestvice le Se okrepil. Teorija se

je besno zakopala v kolonialni kontekst filma in
spolne reprezentacije - in res je zabavno opazovati
periodi¢no pojavljanje privlacnega glavnega

igralca, Davida Farrarja, v razli¢nih stadijih vse bolj
provokativne razgaljenosti.

Po drugi strani pa imajo James Gray, Guy Maddin,
Wes Anderson in Neil Labute le malo skupnega
onkraj dejstva, da so vsi Stirje moski, reZiserji in
scenaristi iz Severne Amerike. In vendar je vsak

od njih film €rni narcis izpostavil kot enega svojih
najljubsih. "Halucinantne barve in bliznji posnetki
so dovolj dober priblizek filmskim mokrim sanjam,
kot ga bom kdajkoli potreboval," se je navduSeval
Labute. V bran izumetnicenosti, ki je v Goddenovi
izzvala takSen prezir, je Anderson povzdignil Powella
in Pressburgerja kot "iziemna umetnika svoje obrti,
ki sta za nas ustvarjala nekaj zelo sorodnega
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gledaliséu. Grni narcis, denimo, se odvija v Himalaji,
ampak film so v celoti posneli v Pinewoodu. Vse to
gorovje je bilo naslikano na steklo." Medtem ko je
Maddin ob izboru najljubSe deseterice iz kolekcije
prestizne ameriske video distribucijske zalozbe The
Criterion Collection film pospremil z nepozabnim
povzetkom: "Gru¢a nun se naseli v staro, prepiSno
palaco naslade sredi Himalaje in zacnhe pozabljati na
svoje zaobljube. Ob vdoru Se tako omledne moskosti
v njihov svet se ozracje popolnoma naelektri ... Ko
potlacene strasti doseZejo vrelisce, tudi mene zatisci
kolar. Technicolor v svojem najslastnejsem izrazu!"
"Gruco nun" sestavlja pet redovnic, odposlanih iz
kalkutskega samostana (resni¢nega) reda Marijinih
sluzabnic. V uvodnem prizoru stroga glavarka,

mati Dorothea (Nancy Roberts) obvesti sestro
Clodagh (Deborah Kerr), da bo v kratkem prevzela
vodenje novega misijona v palaci vrh strme pecine,
nekdanjem haremu tamkajsSnjega radze. Ob novici,
da bo tako postala "najmlajSa sestra prednica
nasega reda", Clodagh ne more skriti razburjenja in
ponosa spri¢o napredovanja. A Dorothea nemudoma
pristavi svarilo: "Mislim, da nisi pripravljena," jo
opozori z brutalno odkritostjo - in nadaljnji potek
zgodbe, ki se pocasi izkristalizira kot odlocna
obsodba neizkuSenega vodstva, prerokbo potrdi.

Ob prihodu v Mopu se Clodagh in njen nunski
kvartet s tezavo privajajo na novo okolje, kjer naj

bi vas¢anom nudile Solanje in zdravstveno oskrbo.
Svojeglava in neuravnoveSena sestra Ruth (Kathleen
Byron), ki trpi za "hudimi bole¢inami" in ocitno
dusevno motnjo, povzroc¢a Clodagh Se posebej

hude preglavice - zlasti tedaj, ko se v palaéi pojavi
vladarjev zastopnik. Postavni maco, znan le kot Mr.
Dean (David Farrar), se naslaja ob zadregi redovnic
sprico njegovega brezsramnega spogledovanja.

Ne zaveda pa se, kaksSne posledice bodo imele te
samovoljne kaprice za Clodagh in Se zlasti za Ruth
(Ceprav se kasneje zanimivo izkaze, da je Dean vse
prej kot razuzdani libertinec, kakrSnega je privzel za
svojo kolonialno 'persono').

Ce Powell in Pressburger v adaptaciji romana precej
zvesto sledita izvornemu besedilu, vanj vendarle
vneseta pomembne spremembe. V kljuénem
prizoru, ki nastopi tik pred vrhuncem, se eroti¢éno
blazna Ruth, potem ko je zapustila svoj verski red
(ta v filmu zahteva vsakoletno obnovitev zaobljub),
pojavi na pragu Deanove hiSe z eno samo mislijo

- meseno pregreho. V knjigi je tu Se vedno odeta v
toga nunska oblacila, v filmu pa eden najbolj silovitih
momentov nastopi ravno tedaj, ko jo Clodagh zasaci
v vinsko rdeci obleki, naliceno in pocesano, kot bi se
odpravljala v razburljivo no¢ na Piccadillyju.

Tako nezasliSano drzna uporaba barve je samo
bistvo €rnega narcisa, saj sta se Powell in
Pressburger tehnike doslej posluzila le zmerno, v
svojem predhodnem filmu Stvar Zivljenja in smrti

- medvojni fantaziji, katere glavnina se odvije v
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nebesih, ta pa so v celoti ¢rno-bela. Ena od nebeskih
postav celo pripomni, kako tam zgoraj kar "umira
od lakote po technicolorju" - lakote, ki ji €rni narcis
sledi kot razkoSna pojedina.

Technicolor Motion Picture Corporation so leta 1914
ustanovili Stirje mozje, med njimi Herb Kalmus,
Cigar bivSa soproga Natalie se pod film podpiSe v
vlogi "barvne koordinatorke". Vendar se je Powell
rigidnemu nadzoru nad barvnim postopkom
technicolor, po katerem je slovela Natalie Kalmus,
upiral na vsakem koraku. Direktorju fotografije Jacku
Cardiffu je nalozil, naj svobodno eksperimentira

s saturacijo in barvnimi ekstremi, rezultat pa je
Cardiffu prinesel prvega oskarja.

Na Castno listo Akademije se je uvrstil Se scenograf
Alfred Junge, ¢igar prispevek so ocenili za tako
pomembnega, da v uvodni Spici v nasprotju z
ustaljeno navado nastopi samostojno. Ko je Powell
sklenil, da filma ne bodo posneli na lokaciji, je
postala Jungejeva vloga odloCilnega pomena. IzvrSil
jo je tako mojstrsko, da publika le s tezavo verjame,
da niti enega samega kadra niso posneli v Indiji,
pac pa na odrih pinewoodskega studia v grofiji
Buckinghamshire, pi¢lih 20 milj od Westminstrske
palace.

Nekaj redkih eksterierjev so posneli v vrtovih
Leonardslee v Zahodnem Sussexu (Goddenova
je v napadu jeze malce pomesSala geografske
koordinate), kjer so se razkosni rododendroni zdeli
kot nalas¢ za pricaranje himalajskega vzdusja.
Sicer pa je Gri narcis predvsem ¢udez in &arovnija
posebnih ucéinkov, maket in opticnih iluzij trompe
l'oleil. Kot pravi Dave Kehr, nas Junge popelje med
"krivine in ravni prostorsko neskonénih soban

stare palace", medtem ko se "britanska gotovost

in sterilnost vse bolj uklanjata vzhodnjaskemu
misticizmu in ¢utnosti ... Pod nogami protagonistov
se tla dobesedno razprejo in jih vabijo, naj se
poZenejo v brezno - naj zavrZejo svojo dvoglavo
vero, v boga in Britanski imperij, ter se z duso in
telesom prepustijo starodavnim in nevarnejsim
silam."

Te "sile" so nabite z nadnaravno konotacijo, in
eprav je Grni narcis v osnovi zgodba o prepovedani
in komaj sluteni ljubezni med Deanom in Clodagh
(nekje med Beznim srec¢anjem [Brief Encounter,
1945] in Alahovim vrtom [The Garden of Allah,
1927]), se hkrati vesce poigrava z Zanrskimi
konvencijami gotske grozljivke. Madez Ruthine Zivo
rdece Sminke spocne krvavo genealogijo, ki se vije
skozi tako "ekscesne" spektakle, kot je Cormanova
Maska rde¢e smrti (The Masque of the Red Death,
1964), samostanska grozljivka Kena Russella
Demoni (The Devils, 1971), kalejdoskopski klimaks
filma Ne glej zdaj (Don't Look Now, 1973) Nicolasa
Roega in celo Suspiria (1977) Daria Argenta.

V prepiSni palaci na robu prepada "strasijo duhovi"
nekdanjih stanovalcev; klepet nevidnih konkubin,

ki se v uvodni sekvenci javlja kot prisluh raztreseni
gospodinji Angu Ayah (May Hallatt), kmalu preplavi
zvocno podlago. Sestro Ruth postopoma "obseda"
spolno poZelenje, katerega fiziCni simptomi, sprva
potne srage, se v kasnejsih stadijih tako stopnjujejo,
da vse bolj spominja na nekaks$nega vampirja ali
Zivega mrtveca.

Kot velik ljubitelj ciklusa grozljivk iz produkcije Vala
Lewtona in studia RKO iz 40-ih se Powell v kasnejSi
sekvenci, v kateri se Ruth - ob udarcih domorodskih
bobnov in zloves¢ih zvokih krvolocne favne - prebija
k Deanovi hisi skozi nevarno megleno mocvirje,
pokloni filmu Vudu (I Walked with a Zombie,

1943) Jacquesa Tourneurja. Kot pri vecini najbolj
uinkovitih pasusov Grnega narcisa je dialog tudi
tokrat opuscen, silovito senzualnost prizora porajata
izklju€no zvok in podoba.

Za Powella je pojav zvocnega filma pomenil njegovo
nazadovanje: "In ko so se narodi med seboj
sporazumevali na najbolj neposreden in preprost
nacin, jim je bil zadan ta udarec. Nastopil je zvok."
Kot obCudovalec Walta Disneyja, ki je znal po
njegovem tako spretno presegati kulturno omejujoco
potrebo po govorjeni besedi, se je Powell v obdobju
nastajanja Crnega narcisa 7e nagibal k tistemu,

¢emur je pravil "komponirani" film, sestavljen na
nacin, ki ga navadno povezujemo s skladanjem
glasbe. Cilj je bil ustvariti "organsko povezano celoto
dialoga, glasbe in zvo¢nih ucinkov". Pri snovanju
napetega stopnjevanja sovraznosti med Clodagh

in Ruth, ki se izteCe v morilski vrhunec, je Powell
eksperimentiral celo z uporabo Stoparice, da bi
dogajanje do popolnosti uskladil z zvoéno podlago
Briana Easdala.

IzZjemen poudarek na gibanju, barvi in glasbi sta
Powell in Pressburger Se stopnjevala v svojih
kasnejsih, manj literarno zasnovanih delih: v
baletnem Rdeci ¢eveljcki, opernem/operetnem
Hoffmannove pripovedke (The Tales of Hoffmann,
1951) in filmu Oh... Rosalinda!! (1955). Grni narcis
tako predstavlja kljuéno tranzicijsko tocko v karieri
dvojice. Ne nazadnje tudi kot njuna prva ekranizacija
knjizne predloge, ki ji je sledila cela vrsta literarnih
priredb.

A €rni narcis je bil sam po sebi iziemen dosezek,
kar ostaja tudi Sest in pol desetletij kasneje.

V primerjavi z omikano produkcijo rezijsko-igralskega
para Herbert Wilcox/Anna Neagle tipa I Live in
Grosvenor Square (1945), Piccadilly Incident
(1946), The Courtneys of Curzon Street (1947), ki je
v tistem Casu preplavljala britanske kinematografe,
se €rni narcis loteva spolnosti s transgresivno
odkritostjo, ki je dale¢ pred ¢asom. Med ruSevinami
unicujoCe vojne sta Powell in Pressburger odkrila, da
jima krizno obdobje pravzaprav prinasa neomejene
moznosti in sijajno priloZnost, da pretreseta
resnobno, postano filmsko industrijo Velike Britanije
ter vanjo vcepita radikalne zamisli in vizije, ki so se
porajale onkraj njenih meja.

Ce je bil namreé €rni narcis v celoti posnet v okolici
Londona, je bila njegova provenienca "britanskega
filma" vendarle samo ena plat medalje: Pressburger
je bil madzarski Jud iz Miskolca, Junge je bil doma
iz Gorlitza v Sleziji, kostumograf Hein Heckroth se

je rodil v Giessenu v nemski zvezni drzavi Hesse.
Turbulentni ¢asi 20. stoletja so jih pregnali iz
domovin in naplavili v Britaniji, kjer so se nasli,
skupaj z domacini Powellom, Cardiffom in Easdalom,
da bi ustvarili to edinstveno in bizarno parabolo o
izolaciji, stiski in represiji. m

Neil Young

(Prevedla Masa Pece)

program

Grni narcis (Black Narcissus), torek 5.2. ob 21.00 in
sobota 16.2. ob 21.00

Vohun v érnem (The Spy in Black), sreda 6.2.

ob 21.15 in Cetrtek 7.2. ob 19.00

Bagdadski tati¢ (The Thief of Bagdad), Cetrtek 7.2.
ob 21.00 in sobota 9.2. ob 19.00

Tihotapci (Contraband), sobota 9.2. ob 21.00 in
torek 12.2. ob 19.00

Pogresamo letalo (One of Our Aircraft is Missing),
torek 12.2. ob 21.00 in sreda 13.2. ob 19.00
Zivljenje in smrt polkovnika Blimpa (The Life and
Death of Colonel Blimp), sreda 13.2. ob 21.00 in
Cetrtek 14.2. ob 18.00

Canterburyjska zgodba (A Canterbury Tale), Cetrtek
14.2. ob 21.00 in petek 15.2. ob 19.00

Stvar Zivljenja in smrti (A Matter of Life and Death),
petek 15.2. ob 21.30 in sobota 16.2. ob 19.00
Zadnja soba (The Small Back Room), torek 19.2.
0b 21.00 in sreda 20.2. ob 19.00

V lisi¢jem brlogu (Gone To Earth), sreda 20.2.

0ob 21.00 in Cetrtek 21.2. ob 19.00

Smrt v o¢eh (Peeping Tom), Cetrtek 21.2. ob 21.00
in sobota 23.2. ob 19.00

Rdeci ceveljéki (The Red Shoes), na programu
marca in aprila



Zivljenje in smrt polkovnika Blimpa
Michael Powell in Emeric Pressburger, 1943

Filmska zgodovina je polna nerazreSenih vprasanj.
Eno izmed njih se glasi: kako bi izgledal film o

11. septembru 2001, Ce bi ga posnela Michael
Powell in Emeric Pressburger? Ali bolje reCeno:

kako bi izgledal film o teroristih, dZihasti¢nih
fundamentalistih, ki so samomorilsko razstrelili
Svetovni trgovinski center in Pentagon, ¢e bi ga
posnela Powell in Pressburger? Specificno: kako

bi izgledal film United 93 (2006), Ce bi ga posnela
Powell in Pressburger, ne pa Paul Greengrass?
Zgodba o "Cetrtem" letalu, ki so ga ugrabili

teroristi in ki je potem strmoglavilo pri Shanksvillu
(Pensilvanija), je dobro znana, celo razvpita, saj

so0 jo konspirologi oblozZili z mnogimi kineti¢nimi
Spekulacijami (letalo je sestrelila ameriSka vojska,
letalo sploh ni bilo ugrabljeno, letalo je ameriSka
vojska odpeljala na neznano lokacijo ipd.), toda film
ubere uradno verzijo dogodka, s katero bi z veseljem
pokoketirala tudi Powell in Pressburger. Uradna
verzija namre¢ pravi: samomorilski dzihadisti, ki

so se bili voljni Zrtvovati za svojo "stvar", so skusali
potnisko letalo preusmeriti v Kapitol, toda potniki so
se uprli in letalo v zadnjem trenutku - po spopadu

z dZihadisti - samomorilsko preusmerili v tla, s
¢imer so se Zrtvovali za svojo "stvar". Ko gledate
film, se zdi, da na letalu pride do nezdruZljivosti
idealov: oboji - tako dzihadisti kot potniki - namrec
verjamejo v svojo "stvar", oboji glede svoje Zelje ne
popustijo, oboji so se voljni samoZrtvovati in oboji
pleSejo do smrti.

Filme, ki sta jih posnela Powell in Pressburger

(in svoje najboljSe sta posnela v ¢asu terorja,
potemtakem med vojno in takoj po njej), so
naseljevali in obsedali prav taki liki. Verniki, ki so

se voljni samozrtvovati, fanatiki, ki verjamejo v
svojo "stvar" in ki glede svoje Zelje ne popustijo,

v principu fundamentalisti, ki so pripravljeni za
"stvar" Zrtvovati svoje Zivljenje in celo svoj uzitek

- in njihova avtodestruktivnost, pa naj si bo $e tako
hedonisticna, je obi¢ajno le aspekt njihove askeze.
Taki so bili recimo trmasti domacini, ki v Robu sveta
(The Edge of the World, 1937) nocejo zapustiti
Foule, Shetlandskega otoka, pa ¢etudi je za Zivljenje
vse bolj neprimeren in poguben (hude zime, slabe
letine, loCenost od celine ipd.), fanati¢ni nacisti, ki

v Devetinstiridesetem vzporedniku (49t Parallel,
1941) svojo ideologijo - s tezko, rigidno, morilsko
roko - vsiljujejo Kanad¢anom, Eskimom, Indijancem
in huteritskim utopistom, na videz dobrodusni sodnik
Colpeper (Eric Portman), dejansko brezkompromisni
fanatik z bozjim kompleksom, ki v Canterburyjski
zgodbi (1944) dekletom v lase spusca lepilo, da

bi jih med vojno odvrnil od "druZenja" z amerisSkimi
vojaki, ki imajo druga, bolj resna, bojna opravila,
25-letna Joan Webster (Wendy Hiller), ki je v filmu
Vem, kam grem ('| Know Where I'm Going!', 1945)
fanati¢no prepric¢ana, da tocno ve, kaj hoce (zato se
kani porociti z najbogatejSim AngleZzem), Peter (David
Niven), sestreljeni britanski pilot, ki v Stvari Zivljenja
in smrti (1946) v smrt raje skoCi brez padala, kot pa
da bi se scvrl v letalu (in ki potem kljub temu "noce"
umreti), in pet etericnih, asketskih, misijonarskih,
Bogu povsem predanih, napol beatificiranih nun, ki

jih v €rnem narcisu (1947) posljejo v Himalajo, kjer
se zacnejo boriti s skuSnjavami, ki jih predstavljajo
vsemogoci predatorji, od eksoti¢ne senzualnosti
okolja do cenene kolonjske vode Crni narcis.

Toda obstajajo tudi boljsi fundamentalisti. Vzemite
le film Peeping Tom, alias Smrt v o¢eh (1960).

Tu imate Marka Lewisa (Carl Boehm), asocialnega
cinefila, ki pozna zvezde, ljudi pa ne. Lewis, neke
vrste deklasirani landlord, je filmski snemalec, ali
natancneje, snemalec mehke pornografije, obenem
pa tudi serijski morilec, ki svoje Zrtve - Zenske, se
razume - ubija s svojo kamero. Gledalec dolgo ne
ve, kako. Vsaki¢ namre¢ Zrtev vidimo najprej skozi
subjektivno oko njegove kamere, Sele potem pa tudi,
kako se spravi nad njo - s falicnim stativom kamere.
Ko gre proti Zrtvi, dvigne stativ, ki se prelevi v noZz,
samo Zrtev pa potem posname tako, da gleda svojo
lastno smrt. Sama smrt ga ne potesi, potrebna je
tudi mizanscena terorja in smrti, teatralizacija terorja
in smrti.

Zakaj ubija? Zakaj je tako obseden s snemanjem
svojega ubijanja? Lewis, sadisti¢ni moz-s-kamero,

je Zrtev svojega sadisticnega, cinefilskega oceta,
fanati¢nega raziskovalca skoptofilije in voajerizma,
filmskega fundamentalista, ki je hotel posneti
celotno odras¢anje svojega sina, pa¢ Marka: "Niti
trenutka zasebnosti nisem imel. Ves ¢as me je
snemal. PonocCi mi je v posteljo metal kuscarje in
snemal moje reakcije. Vse sobe je ozvocil, vse je
snemal. Posnel je celo slovo od matere, njen pogreb
in njen pokop. Sest tednov po njeni smrti se je

Ze porocCil z mlado blondinko, meni pa je podaril
kamero." (Mimogrede, v filmu-v-filmu igra Markovega
oCeta sam Michael Powell, Marka pa njegov sin,
Columba Powell).

In zdaj tudi sam Mark snema Cisto vse: smrt Zrtve,
prihod policije, preiskave, to, kako ga policija
zasleduje, to, kako policija prihaja ponj, konéno tudi
svojo lastno smrt, tehniéno identiéno smrti svojih
Zrtev - samega sebe prebode z noZzem stativa,

s konico pogleda. Lahko bi celo rekli, da vse to

tako obsedeno in patoloSko snema prav zato, da

bi lahko tudi sam umrl v filmu, da bi bila torej tudi
njegova lastna smrt le del filma, zgodbe vseh zgodb,
mizanscene in kinematizacije sveta in extremis,
ultimativnega snuffa. Snemanje filmov je smrtno
nevarno. Z vsakim filmom nekdo umre. Film ubija.
"Vse, kar posnamem, izgubim," dahne Mark svoji
muzi Helen (Anna Massey), ki je noce posneti,
spraviti v film. Ko Helen zgrabi kamero, ko ji Mark
nenadoma pade iz kadra in ko vzklikne "Ah, izgubila
sem te," postane jasno, kako ogroZen je pravzaprav
sam Mark.

Toda Markova zadrega, sicer pervertirani hommage
Powellovi intimni zadregi (Powell ni pred Smrtjo

v oéeh kar nekaj let - vse tja od Hoffmannovih
pripovedk (The Tales of Hoffmann, 1951) - posnel
ni¢ velikega, po Smrti v oéeh pa je bilo z njim bolj ali
manj konec), je globlja: Helen je namre¢ wannabe
pisateljica, ki potrebuje ilustratorja za svoje zgodbe,
Mark pa je filmar, ki mu manjka zgodba. Ali kot

je nekoc rekel Powell: snemam lahko le tisto, kar
vidijo drugi. Markov katastrofalni strah, da se bo
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Smrt v oceh
Michael Powell, 1960

film nehal, predstavlja le ultimativno degeneracijo
kratkega stika med zgodbo in mizansceno,

med besedo in sliko, med scenarijem in rezijo,

med Powellom in Pressburgerjem, ki sta se leta
1957, potemtakem tri leta pred kontroverzno,
Sokantno, Skandalozno Smrtjo v oéeh, sodobnico
Hitchcockovega Psiha (Psycho, 1960), razsla.
Marku je oce razkril hipnoti¢ni ¢ar slik in glasov,
ukradenih realnosti, sam Mark pa je sliko in glas
vrnil realnosti, in sicer tako, da je sam stopil v film,
potemtakem tako, da glede svoje Zelje ni popustil.
Za svojo "stvar" je bil pripravljen umreti. Svojo Zeljo
je spremenil v spektakel, obsesijo, fiksno idejo, ki jo
je ponavljal tako fanati¢no, s tako birokratsko vnemo
in toliko ¢asa, dokler ni obti¢al in otrpnil v Zelji. Film
je snemal toliko ¢asa, dokler ni tudi sam postal film.
Dokler ni realnost sprhnela, presahnila, izginila.
Dokler ni od zgodovine ostala le njegova Zelja, Cisti
samomorilski teror - tisto, cesar mu ne more nihce
ukrasti. Tisto, kar naravnost asketsko kljubuje ¢asu,
spremembam, modernizaciji, zvijaCnosti zgodovine
(kot izrazu bolecine ali uzitka, univerzalnosti ali
iracionalnosti mnozic, nostalgije ali paranoje,
vednega razodaranja ali groze). Zelja se ne more
modernizirati, izboljSevati ali samoizpopolnjevati,

ne more napredovati - Zelja lahko postane le teror.
Bodisi nazadnjaski ali revolucionaren. Mark Lewis
je ultimativni cinefil, muceniski fantazist, filmski
fundamentalist, Al Kaida filmske zgodovine.

Ali pa vzemite Hoffmannove pripovedke, bujno
stilizirano, kineti¢no razkosno, fantazmagori¢no, zelo
teatralicno in elokventno technicolor opero, posneto
po Offenbachovi verziji zgodb E. T. A. Hoffmanna,
tako ljubega Sigmundu Freudu. Glavni junak je
Hoffmann (Robert Rounseville), poet, ki je povsem
predan svoji "stvari", svojemu delu, svoji obsesiji

- poeziji, umetnosti, lepoti. In glede te svoje Zelje
ne popusti. Verjame le v svojo "stvar" - fanaticno,
absolutno in ekstremno, celo ekstremisticno,

kot fundamentalist. Kompromitirati - prevarati,
ponizati, spreobrniti, utesniti, kastrirati ipd. - ga
skusajo razlicne temne sile, razli¢ni manipulatoriji,
razli€ni moski, razli¢ni sovrazniki, toda vse igra

isti igralec (Bruce Dargavel), kar le Se dodatno
poudari nespremenljivost, "ponavljanje istega",
vecnost "stvari", h kateri stremi poet, ki v neznanem
prepoznava le znano (Unheimliche), kajti neznano
je tako grozljivo, tako mucno in tako odbijajoce

prav zato, ker je tako znano in domace. V njegovo
Zivljenje stopajo tudi razlicne Zenske, njegove muze,
pariska balerina Olympia (Moira Shearer, z glasom
Dorothy Bond), de facto lutka, beneSka kurtizana
Giulietta (Ludmilla Tcherina, z glasom Margherite
Grandi) in gr8ka pevka Antonia (Ann Ayars), toda
vse izgubi. Raje vse izgubi, kot pa da bi tvegal
kompromitiranje svoje "stvari". Svojo "stvar" lahko
reSi in ohrani le, e vse izgubi. Ali natanc¢neje: svojo
"stvar" lahko dobi le, Ce izgubi svet.

Lahko vzamete tudi Rdece ¢eveljcke (1948),
virtuozno tragedijo v technicolorju. Tu imate Victorio
Page (Moira Shearer), balerino, ki hoce plesati - ples
je njeno Zivljenje, njena obsesija, Zelja, glede katere
noce popustiti, "stvar", v katero fanati¢no verjame

in za katero se je voljna Zrtvovati. In natanko to

se zgodi: Vicky, ki hoCe svoje totalno baletno telo
prignati do perfekcije, pleSe, pleSe in pleSe do
konca, do ekstrema, do ekscesa, do samomorilske
paranoje, do avtodestruktivnega delirija, do krvi,

do smrti. Svoje Zivljenje reducira le na ples, na

svoj fundament, na svojo fantazijo, bolj realno od
realnosti, v kateri Zivi, na svojo "stvar". Vse, kar bi
lahko kompromitiralo njeno "stvar" (tudi svojega
snubca, mladega skladatelja, ki ga igra Marius
Goring), njeno Cisto, ritualno, totemsko, liturgicno,
"sveto telo", v grozi zavrne. V imenu svoje vere. Kot
kak asket. Kot kak fundamentalist. Svojo “stvar”
lahko dobi le tako, da izgubi svet - svojo Zeljo lahko
teatralizira le tako, da izgubi Zivljenje. Ce bi se
zgodovina obrnila drugace, bi bila teroristka. Vicky
Page je Al Kaida, njen impresario Boris Lermontov
(Anton Walbrook) - njen mentor, njen kreator,

njen Svengali, njen diktator, sicer direktor baletne
skupine, pri kateri pleSe - pa je Osama bin Laden.
In ne pozabite na Polkovnika Blimpa (1943),
technicolor epos o vojaku Clivu Candyju (Roger
Livesey), zloS¢enem, konservativhem, rigidnem,
elitnem oficirju Imperija, ki ostaja kljub vsem
spremembam sveta in vojaskih idealov - od

burske vojne do Il. svetovne vojne - vseskozi isti,
elegantni, gentlemanski fosil, zategnjen z redom,
pravili, disciplino, protokoli in samoobvladovanjem,
fanati¢no zaverovan v svoje principe in fundamente,
stoi€en, nespremenljiv in nepremakljiv. Za

svojo "stvar" Zrtvuje vse, tudi svojo mo¢, svojo
priljubljenost, svoj ugled ("Kar posmehujte se
mojemu trebuhu" ... "Kar posmehujte se mojim
brkom" itd.), celo svoj uZitek (Zensko svojega Zivljenja
prepusti drugemu moskemu). Vse se spreminja,

le on ne, donkihotski anti-Kane, zadnji ¢lovek,

imun na spremembe, ¢as, zgodovino. Blimp je
fundamentalist, ki ne skusa nicesar doseci.

Drzi, Zenske, ki stopajo v njegovo Zivljenje, se
spreminjajo in zamenjujejo, toda igra jih ista igralka
(Deborah Kerr v treh vlogah), kar le poudari njegovo
arhaic¢no kljubovanje terorju zgodovine, ki se mu
prikazuje kot Unheimliche, kot neznano v znanem. In
drzi, skozi vse Zivljenje ima le enega prijatelja (Anton
Walbrook), toda ta je nemski oficir, njegov sovraznik,
ki mu za namecek spelje Se Edith, sanjsko Zensko.
20. stoletje gre mimo njega, ¢as mineva, Se vec,
dobesedno izginja in prhni (v ¢lankih, nekrologih,
pismih, fotografijah ipd.), on pa okameni, obtici,
otrpne v trenutku, kot mumija. Clive Candy,

alias Blimp, je ¢lovek, ki je ostal zadaj. Njegova
anahronost je nevarna, avtodestruktivna,
samomorilska, toda obenem asketska - muceniska.
Bori se v treh vojnah (burski, prvi, drugi), toda
zgodovina se ga ne dotakne. Postara se, ne da bi
se spremenil. Toda svoji mumificirani zastarelosti

- svoji antisocialni, predzgodovinski onostranosti

- je bolj zvest, kot so ostali zvesti zgodovini. Glede
svoje Zelje ne popusti. V svojo "stvar" tako verjame,
da bi zanjo umrl. Fundamentalist pac.

Vsi ti Powell-Pressburgerjevi fundamentalisti so
produkt romanti¢ne revolucije (Hoffmann!),
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ki je priSla v paketu z industrijsko in francosko
revolucijo. Romantiki so, pravi Isaiah Berlin v Izvorih
romantike, "verjeli v boj za svoja prepri¢anja do
zadnjega diha in v vrednoto mucenistva kot tako,
ne glede na to, cemu je bilo namenjeno". Niso bili
na prodaj - umreti so bili pripravljeni za nekaj, v kar
so verjeli, to pa zato, ker so v to verjeli. Predani so
bili idealu, za katerega je bilo vredno umreti - za
katerega je bilo vredno Zrtvovati "vso svojo bit", svoje
Zivljenje. Motiv je bil pomembnejsi od posledice,
namen pomembnejsi od ucinka. Vstale so nove
vrednote, nove kreposti: "Cistost srca, integriteta,
poZrtvovalnost in predanost". Pa obéudovanje
divjega genija, izob&encey, esteticizma, kljubovanja,
samounicenja, mocne volje, hitre jeze, divjosti
izraza, nemira, bledice, vrocice, boja, kaosa, rusevin,
manjsin, brezimne groze, neizrekljivega, prikazni,
fantaziranja, zavrac¢anja preteklosti in prihodnosti,
Zelje Ziveti v trenutku, obCutka brez€asnosti, idile
blaZzene nedolznosti, pripadnosti, napada na
obstojece (na "dnevno realnost zgodnje industrijske
civilizacije"), pitja iz ¢loveSke lobanje, samomora,
neuspeha, plesa smrti, La Belle Dame Sans Merci,
smrti.

Romantiki so bili fanatiki, ekstremisti,
fundamentalisti - potencialni teroristi (dedici
romantike so tako liberalizem kot fasizem, tako
revolucionarni duh kot nazadnjastvo). Berlin nas
spomni tudi na Diderota, ki je - jasno, Se pred
romanticno revolucijo - pisal o tem, kako blizu so si
pravzaprav umetniki in zlo€inci: prvi¢, oboji kljubujejo
pravilom, ljubijo lastno mog, veli¢ino in bliS¢ ter
zavracajo obi¢ajno, ukroceno Zivljenje pretirano
civiliziranega Gloveka, in drugic, ¢lovek, v katerem
tli surov, drzen, zlo€inski nagon, lahko - Ce je pod
pravim nadzorom - ustvari ¢udovita dela genija.
Ergo: Ce je Clovek z zloCinskim nagonom pod pravim
nadzorom, postane umetniski genij - ¢e ni, postane
terorist. In oba se v svoji Zelji pocutita doma.

Toda Berlin ob tem - in to je kljuéno! - tudi
poudari, da je bilo v ¢asu krizarskih vojn povsem
nemogoce, da bi krS¢anski krizar obCudoval svojega
nasprotnika, dZihadista, pa ¢etudi sta fanati¢no
verjela vsak v svojo "stvar", Cetudi sta se ponaSala
s Cistostjo, iskrenostjo in integriteto, Cetudi svojih
vrednot nista hotela za ni¢ na svetu kompromitirati
in Getudi sta bila pripravljena za svojo "stvar" - za
svoje ideale, za svojo doktrino (naj si bo Se tako
absurdno) - umreti. Povsem nemogoce je bilo, da bi
krizar rekel: "Kaj ti ljudje mislijo, ni pomembno; kar
Jje pomembno, je stanje duha, v katerem verjamejo.
Pomembno je, da se niso prodali, da imajo
integriteto." Do obrata pride Sele na zaCetku 18.
stoletja, ko se "pojavi nov nazor, v katerem je stanje
duha, motiv pomembnejsi od posledice, namen
pomembnejsi od ucinka".

Berlin tu pokaZe na Voltairovo igro o Mohamedu
(Mahomet) in Schillerjeve Razbojnike, mi pa lahko
pokaZzemo na Polkovnika Blimpa: fanati¢ni britanski
oficir se lahko identificira le s svojim najvecjim
nasprotnikom, fanatiénim nemskim oficirjem,

ki postane tudi njegov edini prijatelj (oba sta

CGista, brezkompromisno predana svojemu idealu,
zaverovana vsak v svojo "stvar" ipd.). Kar tudi razresi
vprasanje, kako bi izgledal film United 93, Ce bi

ga posnela Michael Powell in Emeric Pressburger

- ocitno natanko tako, kot ga je posnel Paul
Greengrass! Kot spopad ljudi, ki verjamejo v svojo
"stvar". Ergo: Powell in Pressburger sta neverjetno
sodobna avtorja in obenem nezdruzljiva z vsako
sodobnostjo. Njun antirealizem ni bil ni¢ misticnega,
ampak le teatralizacija tistega nezasliSanega,
nepojmljivega, nepodredljivega, nesprejemljivega

in nespravljivega - samomorilskega: motiva, ki je
pomembnejsi od posledic nasih dejanj, in namena,
ki je pomembnejsi od ucinkov, celo od srece. Ni
enega samega odgovora, ene same resitve za

vse Clovestvo. Pravila, vrednote in nujnost lahko
ustvarjas le tako, kot ustvarjas umetnost (s ¢imer
realnost prisili§, da sledi pravilom umetnosti). Ni
¢udno, da je Polkovnik Blimp, posnet na vrhuncu

1. svetovne vojne (to, da film, ki simpatizira z
Nemcem, posnames v ¢asu najhujSega patriotizma
in Sovinizma, je ve¢ kot samomorilsko), povzrogil
tak Skandal - in ni ¢udno, da ga je skusal Winston
Churchill blokirati, prepovedati, bunkerirati. Ce bi ga
posnela po 11. septembru 2001, bi ju lincali. m
Marcel Stefangéié, jr.

nostalg

Zrcalo
Andrej Tarkovski, 1975

V drugi polovici sedemdesetih in prvi polovici
osemdesetih let nas je nekaj slovenskih
umetnostnih zgodovinarjev izdajalo Bilten SUZD.
Veseli smo bili, ker so se nam pridruzili tudi prijatelji,
ki so se zavzeto ukvarjali s filmom in njegovo
teorijo. Predvsem Silvan, Zdenko in JoZe so s svojimi
dobrimi stiki s kolegi iz Jugoslovanske kinoteke
takrat delovali tako, kot da je ljubljanska dvorana
Ze Slovenska kinoteka, v kateri je mogoce videti
najboljSe filme v programih, usklajenih z nasimi
skupnimi Zeljami, potrebami in izobrazbenimi belimi
lisami. Zelo mi je ostalo v spominu predvajanje
porevolucijskih ruskih filmov, na katerem smo
navdusevanje in spoStovanje do Eisensteina soocali
in dopolnili z Vertovom, Pudovkinom, KuleSovom,
Medvedkinom in Se kom. Toda kot najvecjega
dogodka se spominjam posebne dopoldanske
projekcije Zrcala. Andrej Rubljov je bil takrat za
mnoge Ze kultni film in smo mu posvetili veliko
naklonjenih razprav. Solaris je navduSevanje za
Tarkovskega racionaliziral, Zrecalo pa je v popolnosti
zacrtalo razseZznosti in kvalitete reZiserjeve iziemne
filmske govorice in poetike. V filmu se skozi ¢as
znacilnega "zamrznjenega" trajanja, ki se mojstrsko
odraZa v nacinu snemanja, spreminjanju prostorov
in posebni svetlobi, prepletata kolektivha usoda
Clovestva, ki jo zaznamujejo Spanska republikanska
revolucija, druga svetovna vojna in atomska bomba
ter intimni svet avtorjevega spomina. Ta se kaze v
svetu onkraj, ki je svet odsevane heterotopije: v njem
vladajo drugi zakoni in druga hierarhija. Majhne,
obrobne avtobiografske opazke in bezni dozivljaji
izpriGujejo otroSko dojemanje domacih dogodkov,

ki se v optiki, izostreni povsem osebno, zrcalijo

kot usodni za izoblikovanje ¢loveka - obcutljivega
ustvarjalnega subjekta.

Tarkovski je skozi svoje filme vse Zivljenje
premiSljeval o pomenljivosti Rousseaujeve trditve,
da znanost in umetnost ne spreminjata ¢lovekovih
navad. To spoznanje je kljuéno dolo¢alo njegovo
sprasevanje o moci in smiselnosti znanstvenega

in umetniskega dela. Kot otrok lista po Leonardovi
monografiji: ob¢uduje reprodukcije najbolj
tenkoCutnih in morda najboljSih slik, kar jih je
kdajkoli ustvarila CloveSka roka, umetnin, ki s svojim
humanistiénim poslanstvom pretresejo vsakogar.
Ustvaril jih je Clovek, genialni posameznik, ki je
svoje nacrte za rusilne in ubijalske bojne stroje ter
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spomin

obrambne naprave ponujal velikim vojskovodjem.
Leonardo je skusal poleteti, se dvigniti nad druge

in priblizati Soncu/bogu, kakor ruski Ikarji v filmih
Tarkovskega, in govoril je 0 neizmerni, neukrotljivi
vesoljski energiji: ta lahko unic¢i zemljo in njeno
prebivalstvo kakor jedrska eksplozija, ki se je
reZiser boji in pred njo svari. Kako naj torej Clovek,
znanstvenik, katerega vedno novi izumi, namenjeni
dobrobiti soljudi, se slejkoprej dosledno obrnejo
proti ¢loveStvu samemu, spreminja temeljna gibala
obstajanja? Kaksno sreco je preprostim poganom, ki
v Rubljovu bivajo, dihajo, se veselijo in Zalostijo, se
ljubijo in umirajo v izvirnem soZitju z naravo, prinesel
svareCi in grozeCi krS¢anski bog, ki ozZivlja in ostaja
prisoten v ikoni in iz nje nadzoruje prvinsko ljudsko
spontanost? Kaj se je torej dogajalo, kaj se dogaja
in kaj se bo dogajalo s ¢loveStvom, se sprasuje
Tarkovski. Posebej s pripadniki Stevilnih narodov, ki
si jih je podredil ruski fevdalni in nato komunisti¢ni
car. V Zrcalu pojasnjuje usodo ruskega Cloveka s
Puskinovim pismom iz leta 1836: "Verski razkol nas
Jje locil od preostale Evrope. Nismo sodelovali pri
nobenem od velikih dogodkov, ki so jo pretresli. Toda
mi imamo svoje poslanstvo: Rusijo, njeno neskon¢no
prostranost, ki je vsrkala mongolsko osvojitev.

Tatari se niso upali prestopiti nasih zahodnih meja.
Umakanili so se proti svojim pus¢avam in krsCanska
civilizacija je bila resena. Zato smo bili prisiljeni

v poseben obstoj, ki nas je sicer pustil kristjane,
vendar nas je odtujil od krsCanskega sveta. A kot
knjizevnik prisegam, da za ni¢ na svetu ne bi hotel
spremeniti domovine, ne imeti druge zgodovine od
zgodovine nasih prednikov, od zgodovine, kakrsno
nam je dal Bog."

Tarkovski je vedel, da je ruskega Cloveka

mogoce obvladati. Sovjetski sistem je bil grajen

po imperatorskih obrazcih Daljnega vzhoda, ki
posamezniku ne dopuscajo moznosti, da bi se

kot subjekt sploh razvil in vzpostavil. Ce kdo to
poskusa, prej ali slej kon¢a v coni, iz katere ga reSi
samo smrt. Zato se njegovi filmi ne po filozofskem
pristopu ne po formalni govorici ne navezujejo

na rusko avantgardo, ki je nastajala znotraj te
ideologije. Veliko prej bi nasli vire zanje v Sirini ruske
klasi¢ne knjizevnosti, od psiholoSko prodornega
Dostojevskega do velikih pesnikov slovanske duse
in obcutljivih popisovalcev ter interpretov ruske
pokrajine. Njegovi kadri so dolgi, ¢as se je v njih

ustavil kot v brezmejnih azijskih stepah in v burnih
neskoncno monotonih carskih obdobjih garanja,
molitve, bojevanja in lakote. Ljudje so preprosti,

a tudi zviti in pametni. Vendar na neki nacin
pogosto prestraseni, vsaj v tistem trenutku, ko se,
Ceprav Zivijo sredi nadzorovanega in represivnega
sistema, v njih sprozi samoohranitveni nagon, ki
pobudi samozavest ¢loveka kot posameznika. Tedaj
je, pa naj biva sredi narave in njenih elementov
vode, zemlje, zraka in ognja, sredi umetnosti in
kulture, v cerkvi ali v soZitju z drugimi, brezupno
osamljen. Avtor je imel seveda zaradi izrazito
osebne mitologije, ki jo izraZajo njegovi filmi,

v sovjetskem sistemu tezave, kakrsne so imeli
Pasternak, SolZenicin in mnogi drugi. In tu se ze
kazejo, posebej v zadnjih dveh filmih, hude dileme.
Ali se lahko reziser, ki lastne vizije filma ne podreja
koristnosti in primernosti dolocene druzbe, ozre
prek njenih strogo zadrtanih meja? Ce to stori, ker
se pocuti del univerzalnega duhovnega sveta, torej
tudi velike dedi&Cine zahodne umetnosti, ali se
lahko zares svetovljansko izraza? Tarkovski je to
pocel, vendar so ga vsaj posredno zunanji dejavniki
tudi avtocenzurirali. Tako so vzroki njegovega
hermeticnega pesniskega izpovedovanja dvojni,
(morda nezavedni) zunanji elementi in osebni vzgibi.
V Zrcalu navaja verze svojega oceta, pesnika:

"Sem eden tistih, ki vle¢ejo niti nesmrtnosti." Sin

je zagotovo vedel, da je to nemogoce. V kakrsnikoli
druzbi in verovanju imajo te niti v oblasti samo
bogovi, gospodariji. Clovek se z njimi ne sme meriti
in zato sploh ne pomisliti, da bi imel niti v rokah
sam. Kajti €e bi jih imel, bi bil kaznovan. In ¢e so
neko¢ bogovi ljudi, ki so hoteli doseéi zgolj njim dano
nesmrtnost, kaznovali z umrljivostjo, bi se lahko
danes ¢loveku, ki se tega zaveda, zgodilo obratno.
Kaznovan bi bil z nesmrtnostjo v svetu, v katerem
se zdi smrt pogosto edina resitev, veliko umetniSko
delo, ki ostane po ustvarjalcevi smrti, pa edina
nesmrtnost. Kdor hoCe to doseci, se mora Zrtvovati.
Zato filme Tarkovskega Se danes lahko obcudujemo
z globoko nostalgijo. m

Jure Mikuz
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Andrej

j Rubljov
arkovski, 1966

Solaris
Andrej Tarkovski, 1972

- Andrej Tarkovski, 1979

andrej tarkovski — poskus portreta

"Prav Cloveska ljubezen je tisti cudez, ki zanika vse
brezéutne teorije o tem, da za svet ni nobenega
upanja. To ¢ustvo je nedvomno nasa skupna,
nedvomno pozitivna vrednota. Ceprav ne vemo veé
dobro, kako ljubiti ..." Andrej Tarkovski

spostovana gledalka, dragi gledalec!

"Je bil meteorit? Obisk prebivalceyv iz vesolja?
Vsekakor se je v nasi mali drZavi pojavil udeZ vseh
¢udeZev - Tarkovski. Nemudoma smo poslali tja
svoje Cete. Niso se vrnile. Potem smo obkolili pogled
Tarkovskega s policijo. In najbrZ naredili prav. Sicer
pa ne vem, ne vem ...," lahko zmedeno povzamem
po ponovnem intenzivnem vstopanju v svetove
Tarkovskega z besedami nobelovca, profesorja
Wallesa, izre€enimi v pogovoru z dopisnikom RAI ter
zapisanimi v prologu Stalkerja, ob tem pa bralko

in bralca opozorim, da se je nasa raziskovalna pot
koncala nenavadno. Namesto da bi lastno oko
distancirali od sanj znotraj filmov Tarkovskega,

¢e o filmih sploh zmoremo govoriti drugace kot o
sanjah, je zacela v nase oko (kljub agnostiénemu
kljubovanju) vtekati voda tarkovskovskih sanj, dez,
ki je prebadal tako ustvarjeno vodno gladino ocesa,
pa je zalil celo znamenite trditve duSeslovceyv,

kot je tista 0 sanjah kot ostankih dneva. Ne,

zgodilo se je drugaCe. Mestoma se je zazdelo,

da so ne-sanje ostanek noci, Tarkovski pa se je
vzpostavil kot reZiser, ki ne Zivi kot v filmu, ampak
filmi Zivijo kot on. Tovrstna blodnja kot posledica
hegemonije smisla nas je privedla do enotne
strukture - strukture oddaljevanja od predmeta.

A ni¢ zato, ponekod in le hipno smo ugledali film.
Film Andreja Tarkovskega. Bozji norec na zemlji pod
soncem dezja, poln konjev, jabolk, onemelih otrok in
mucenikov, filozof in nomad, ki se nenehoma vraca

domov - v iskanje, spomin in sanjanje. Ugledati film.

Sanjati z odprtimi ocmi.

Andrej Tarkovski (4. 4. 1932, Zavrozje - 29. 12.
19886, Pariz) je bil s filmom in umetnostjo obseden
do te mere, da se njegovi dnevniski zapiski ter
kljuéno literarno delo z naslovom Ujeti ¢as mestoma
berejo kot mistiéni tekst, kjer umetnost na tocki
kulminacije opise kot "imitacijo posedovanja
absolutne resnice" oziroma kot nacin, kako lahko "z
iskanjem ravnotezja med duhovnim in materialnim
zgladimo konflikt med posameznikom in druzbo",

a obenem kot povsem materialno reSevanje

konkretnih filmsko-osebnih problemov, zgoS¢enih

v zadnjem mesecu dnevniskih zapiskov, kjer se
Tarkovski ubada z usodo svojih filmov v Angliji in
Ameriki. Ob tem 6. decembra 1986 slutece zapiSe,
da mora s sinom Andrjusko govoriti o filmih in
literaturi, da bi ugotovil, kaj sin ve. Film je torej
postavljen na najviSje mozno mesto, tako visoko, da
so mu podrejene vse dostopne biografije. Rojen leta
1932 v ZavroZju, sin znanega pesnika in prevajalca
Arsenija Tarkovskega in igralke Marie Ivanove. Kot
decek delezen klasi¢ne vzgoje, ukvarja se z glasbo in
slikarstvom. Prekine s Studijem orientalistike, odide
na raziskovalno odpravo v Sibirijo. Po vrnitvi, leta
1954, vpis na visoko filmsko Solo v Moskvi (VGIK),
kjer ga uci M. I. Romm, nato spozna Koncalovskega
in po njegovem scenariju konca svoj prvenec. Do tu
Tarkovski "zdrZi" objektivno biografijo, sledijo ji filmi.
Na totalen nacin (Zivljenja). Fascinantno in nalezljivo
zdruZevanje iskanja, spomina in sanjanja. V offu
sliSimo "pravi" oCetov glas, ki bere svojo poezijo,
zagledamo "pravo" mamo. Njegova Zena ga ves

Cas spremlja kot asistentka reZije, sanje, opisane v
dnevniku, gledamo kot filmske podobe.

Podobe Tarkovski opredeli kot podobe. Do

njih se dokoplje z opazovanjem kot osnovo
kinematograficne metode. V filmu temelji podoba
na sposobnosti tako podajanja kot opazovanja
tistega, kar je dejanska in neponovljiva zaznava
nekega predmeta. Podobe so brez simbolike in zato
so podobe. A obenem opisujejo "korelacijo med
resnico in naso omejeno zavestjo, ki jo zamejuje
njen evklidski prostor". Ob tem so v primeru
privilegiranih junakov Tarkovskega, otrok, bozjih
norcev (ljudi z "velikanskimi notranjimi napori") in
mucenikov, dvoumne. In prav zato, ker junaki niso
zmozZni spoznati njihovega konénega pomena, je
svet Se mogoc. Ne pade s teCajev. Zato je Stalkerjev
pogled nepremicen, ko skozi njegova usta vrejo
boZje besede, kamera pa nas pocasi pelje preko
Janeza Krstnika, da bi se ga osem let kasneje
spomnil Wendersov angel Damiel, ko vzame v

roke glavo umirajocega in skupaj z njim govori o
poslednjih re¢eh. O iskanju, spominu in sanjanju,
sveti trojici, zemlji, nebu in vodi. Podoba je torej
podobna bizantinski ikoni, molitvi, je nacin, kako

od vidnega prispeti k nevidnemu, a obenem ostati
na trdnih tleh. Zato je ¢lovekov dvig v nebo, v
sanjanje, le nacin, kako s pogledom u-gledati Se ve¢

zemlje, torej kraja, kjer iS¢emo (Jefimov pogled z
balona je usmerjen proti zemlji, kamor po kratkem
letu pade). In zato je voda, ki teCe v vse smeri, kot
nekje zapise Uro$ Zupan, spomin. Nacin, kako kot

v ogledalu zagledati nebo (spust kamere od neba,

ki ga razsvetljujejo nemske rakete, k blatni vodi,

kjer zagledamo Ivana). Da bi torej videl nebo, a ob
tem ostal na zemlji, Tarkovski opazuje gladke vodne
povrSine. Spominjati se kot nacin, kako sanjati, a

se obenem vracati k zemeljskemu iskanju. Otrok, ki
iS¢e, mati, ki se spominja in se je spomni, norec, ki
sanja. Dejanje, ki iSCe, Cas, ki se spominja in se ga
spominja, prostor, ki sanja. Dez kot sporocilo z neba
prsi na zemljo in dviga gladino vode. Filmska podoba
kot nacin prebijanja do "visje duhovne resni¢nosti"

in ohranjanja "absolutne svobode ¢lovekovega
duhovnega potenciala" - da bi Goréakov v Nostalgiji
lahko umrl pred zasnezeno rusko daco sredi
katoliSkih cerkvenih zidov, da bi se Kris v Solarisu
vrnil na zacetek in objel Burtona, da bi v Andreju
Rubljovu gledalec in gledalka skupaj z BoriSko videla
konje za dezno zaveso. Nacin torej, kako spojiti
iskanje, spomin in sanjanje, zemljo, vodo in nebo,
otroka, mater in norca, dejanje, ¢as in prostor, nacin,
kako nad eroti¢no, starSevsko-prijateljsko in misti¢no
ljubezen vpisati ljubezen. Nacin, kako videti. Film.
Predmeti/bitja v filmih Tarkovskega torej vedno
padajo z neba proti zemlji. V€asih pa, ponavadi

v trenutkih najvisjih filmskih pogledov, predmeti
lebdijo. V Solarisu v ¢asu brezteznosti, v 2rtvovanju
ob ljubezenskem aktu kot reSitvi sveta. Edino bitje, ki
leti navzgor, je pti¢ v Zrcalu. Najprej zleti na kuémo
decka s sankami, ob koncu ga isti decek, zdaj ze
starejSi, dobesedno vrze v zrak. Kot ¢e bi dez padal
proti nebu.

A vendar se v tipi¢no tarkovskovsko tripartitno
shemo vrine element, ki jo zrusi, a obenem
dokonéno omogoci svetove Tarkovskega. Mali ¢lovek
se ob koncu Zrtvovanja uleze pod drevo in vprasa:
"Na zacetku je bila beseda. Zakaj, ocka?" Mali ljudje
Tarkovskega imajo z besedami ves Cas teZave.

Kot ugotavlja Antoine de Baecque, "se lahko otrok
dotika, voha, vsrkava, tipa, vendar ne misli in ne
govori. V trenutku pa, ko zasSepeta kaksSno besedo,
to naredi zato, da bi nam razkril kljuc filma". Pod
podobo je torej vedno beseda. Na zacetku.

Zato v skladu z uvodnim opozorilom o obratnem
ucinku koncujemo s preprostimi stvarmi, s poanto,
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ki "so jo v eni ali drugi obliki posredovali vsi moji
filmi. Ljudje niso sami in zapuSceni v praznem
vesolju, ampak so z nestetimi vezmi povezani s
preteklostjo in prihodnostjo". Prav tej ljubezenski
izjavi, namenjeni gledalki, gledalcu, je Tarkovski
podredil ¢as kot nacin, kako "skozi dogodke zacutiti
poseben pomen kot pritisk, teZo resnice", ritem kot
"organsko rojen v filmu tako, da ustreza globoki
zaznavi Zivljenja", in montazo, ki naj "zdruZuje kadre,
Ze napolnjene s ¢asom, v Ziv in enoten organizem".
Film kot Cas, ritem in montaza, kvalitete, lastne
"redkim genialnim ljudem v filmski zgodovini", ki jih
je Tarkovski iskal, se jih spominjal in sanjal skozi
Bressona, Mizoguchija, DovZenka, ParadZanova,
Buhuela, Chaplina, Satyajita Raya, Bergmana,
Kurosawo. In jih konéno nasel v eticnem idealu
filma, v "vsem, kar je najboljSega v ¢loveku: v
upanju, zaupanju, veri, ljubezni, lepoti ...

V tistem, o Cemer sanja in v kar upa..." Ob tem pa
gledalko in gledalca, kljub veckrat prestreljenemu
pogledu ter vedno bolj preluknjanemu in
momljajo¢emu spominu, dvignil v nebo, v sanje,

da bi navkljub kasnejSemu strmoglavljenju zviska
pogledala dol - na svet, ki je iz sebe, a ob tem
ostala pri sebi. m

Nejc Pohar

Kinotec€ni katalog Andrej Tarkovski, leto 1V, Stevilka 3,
november 1998
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Valjar in violina (Katok i skripka), torek 8.1. ob
21.00 in sobota 19.1. ob 18.00

Ivanovo otrostvo (lvanovo detstvo), torek 8.1. ob
21.00 in sobota 19.1. ob 18.00

Andrej Rubljov (Andrei Rublev), sreda 9.1. ob 20.30
in torek 22.1. ob 18.00

Solaris, petek 11.1. ob 21.00 in sreda 23.1. ob
18.00

Zrcalo (Zerkalo), sobota 12.1. ob 21.00 in Cetrtek
24.1. ob 19.00

Stalker, sreda 16.1. ob 21.00 in petek 25.1. ob
18.00

Nostalgija (Nostalghia), Cetrtek 17.1. ob 21.00 in
sobota 26.1. ob 18.30

Zrtvovanje (Offret), petek 18.1. ob 21.00 in torek
29.1. ob 18.00



Novo leto. Kinoteka je zaprta.

2. 1- sreda

19.00
Klasiki

predfilm: Potovanje na Luno (Le voyage dans la lune)
Georges Mélies, Francija, 1902, 35mm, 1.33, barvni, 14'

Prvi znanstveno-fantasticni film vseh ¢asov, prosta
adaptacija klasikov Zanra, Julesa Verna in Herberta G.
Wellsa, v razkoSni, ro€no obarvani, nedavno restavrirani
verziji.

Pirati iz Moonfleeta (Moonfleet)

Fritz Lang, ZDA, 1955, 35mm, 2.35, barvni, 87", svp

Vetrovna obala jugozahodne Anglije, 18. stoletje. Osiroteli
decek John Mohune prispe v vasico Moonfleet, kjer naj

bi odslej Zivel z materinim starim prijateljiem Jeremyjem
Foxom (Stewart Granger). Kmalu spozna, da je elegantni
gentleman v resnici vodja tihotapske tolpe piratov. A kljub
preteCi nevarnosti se de¢ek od moza noce vec lociti. Ob
svojem nastanku rahlo spregledana, danes pa overovljena
mojstrovina velikega Fritza Langa.

"Najlepsi cinefilski film." Serge Daney

21.00
Klasiki
Angel
Ernst Lubitsch, ZDA, 1937, 35mm, 1.37, ¢b, 91', svp

Marlene Dietrich, sre¢no poro¢ena Zena vladnega
predsednika, se zaplete v takisto sre¢no romanco s
prikupnim neznancem, za katerega pa se kmalu izkaze,
da je odli¢en in star prijatelj njenega moZa. Tenkocutna
komedija zmeSnjav in prvovrstna ljubezenska zgodba v isti
sapi pokaZe Lubitscha na vrhuncu svojih mogi.

19.00

Klasiki

Vse, kar dovoli nebo (All That Heaven Allows)

Douglas Sirk, ZDA, 1955, 35mm, 1.77, barvni, 89', svp

Amerisko predmestje, sredina petdesetih. Cary (Jane
Wyman), dobro situirana vdova, se zaplete v strastno
romanco z druzZinskim vrtnarjem Ronom (Rock Hudson).
Priviaci jo njegov stvaren pogled na Zivljenje, ki se kazZe in
udejanja kot ostro, sveZze nasprotje rigidnim konvencijam
njenega malomescanskega, zdolgoCasenega vsakdana.
Vendar pa ljubezenska idila kmalu naleti na brutalno in, zdi
se, nepremostljivo nasprotovanje okolice; ogorceni so zlasti
(sicer ze odrasli in odseljeni) otroci zaljubljene vdove. Bolj
kot dejstvo, da je Ron mnogo mlajsi od Cary, jih moti njegov
nizji socialni polozaj. Ena najslovitejsih filmskih romanc
vseh ¢asov, brzkone tudi najsijajnejsi predstavnik klasicne
hollywoodske melodrame, ki ekspresionisticne zakonitosti
Zanra pripelje do vrhunca in obenem izkoristi za unicujoco
kritiko zlagane druzbe.

21.00

Klasiki

Pirati iz Moonfleeta (Moonfleet)

Fritz Lang, ZDA, 1955, 35mm, 2.35, barvni, 87', svp
Glej sreda 2.1. ob 19.00.

4-1- petek

19.00

Klasiki

Pirati iz Moonfleeta (Moonfleet)

Fritz Lang, ZDA, 1955, 35mm, 2.35, barvni, 87", svp

Glej sreda 2.1. ob 19.00.

21.00

Klasiki

Imitacija Zivljenja (Imitation of Life)

Douglas Sirk, ZDA, 1959, 35mm, 1.85, barvni, 125', svp

= ., ]
Nadobudna, nezaposlena in ovdovela igralka (Lana Turner)
v svoje majhno stanovanje vzame temnopolto brezdomko.
Obema Zenskama, beli in ¢rni, preglavice povzroCata njuni
héerki; najhujSa je mlada Sarah Jane, ki sovraZi svoje temno
poreklo, se sramuje matere in se zaradi svoje neobic¢ajno
svetle polti pretvarja, da je belka. Ce Vse, kar dovoli nebo
velja za Sirkov najbolj priljubljen in slovit film, potem je
Imitacija Zivljenja njegov zagotovo najbolj kompleksen in
ganljiv. Sirk tu bolj odlo¢no kot kadarkoli poprej ali kasneje
v svoji karieri pokaze, da se pod barocnimi nanosi barv in
melodramskimi arhetipi nepreklicno skriva ostra kritika
druzbenih predsodkov.

19.00

Klasiki

Cirkus (The Circus)

Charles Chaplin, ZDA, 1928, 35mm, 1.37, ¢b, 72', svp

Mali potepuh (Chaplin) se znajde v cirkusu, kjer ga
nemudoma zacne preganjati policija, misle¢, da je potepuh
tudi zmikavt. Celovecerec Cirkus je prvi film, ki je Chaplinu
prinesel oskarja, Ceprav se nagrada takrat Se ni imenovala
tako. Posebno nagrado Akademije je Chaplin prejel za
"vsestranskost in genialnost pri pisanju scenarijev, reZiranju
in produciranju".

"Cirkus Charlesa Spencerja Chaplina predstavija Cistokrvni,
neomadeZevani uZitek od samega zacetka do konca. Gre za
bucen, sréen, srecen film, v katerem neprimerljivi Charlie
ponuja neprimerno ve¢ smeha kot solz. Vsak kolut tega
filma je razodetje humorja. Film je brez predaha spontan,
inteligenten. Ni¢ se ne viece, noben del ni nepotreben."
Irene Thirer, New York Daily News, 1928

21.00

Klasiki

Pirati iz Moonfleeta (Moonfleet)

Fritz Lang, ZDA, 1955, 35mm, 2.35, barvni, 87', svp

Glej sreda 2.1. ob 19.00.

6- 1- nedelja

Kinoteka je zaprta.

7- 1- ponedeljek

18.00

Vecer SFA: Posveceno Janezu Mallyju (1921-2012)
Hej, ¢ez bele poljane

Milan Gucek, Slovenija, 1965, 35mm, barvni, 13'
Gradnja Studentskega naselja

Janez Mally (snemalec), Slovenija, 1950, 35mm, ¢b, 6',
nemi

7 na en mah
Sasa Dobrila, Slovenija, 1952, 35mm, ¢b, 11"

program kinoteke, januar-februar 2013

Trzi¢, biser med gorami

Dusan Prebil, Slovenija, 1966, 35mm, barvni, 20'
1+1=3

Zdenko Gasparovi¢, Branko Ranitovié, Slovenija, 1967,
35mm, barvni, 10'

Crne rute (Crne marame)

Branislav Bastaé, Crna gora, 1958, 16mm, &b, 16'

20.00

Vecer SFA: 40-letnica celovecernega filma

Cvetje v jeseni

Matjaz Klop¢i¢, Slovenija, 1973, 35mm, 1.66, barvni, 123'

| W s
: 'l

Doktor Janez (Polde Bibi¢), Ze nekoliko prileten in mestnega
Zivljenja naveliGan odvetnik, se za nekaj tednov odpravi

na obisk k svojemu sorodniku Preseéniku (Bert Sotlar),
bogatemu kmetu v hribovskem zaselku. Med njim in
Presecnikovo héerko Meto (Milena Zupandic) vzklije
ljubezen. Vrne se v mesto, toda Mete ne more pozabiti.

19.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski: Vzorniki in ucitelji
Devet dni nekega leta (Devjat dnej odnogo goda)
Mihail Romm, SZ, 1962, 35mm, 1.37, ¢b, 108, svp

Tesnobna, politicno subverzivna zgodba o romanti¢nem
ljubezenskem trikotniku, katerega stranici tvorita nuklearna
fizika, eden ozarcen s smrtonosno dozo radiacije, oba
zaljubljena v isto Zensko. Avtor tega klasi¢nega filma t. i.
sovjetske odjuge, reZiser in scenarist Mihail Romm, profesor
na moskovski filmski akademiji VGIK, je navdahnil celo
generacijo sovjetskih rezZiserjev, med njimi tudi Andreja
Tarkovskega, ki je veljal za Rommovega najbolj nadarjenega
uéenca.

21.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski - otvoritveni dvojcek
Valjar in violina (Katok i skripka)

Andrej Tarkovski, SZ, 1960, 35mm, 1.37, barvni, 46', sp

Pripoved o prijateljstvu, ki vznikne med deckom, ki mu vsi
nagajajo, in mocnim, samozavestnim delavcem. Mladostno
in v marsi¢em naivno delo, ki vsebuje predvsem mocne
ikonografske elemente socialisticnega realizma, po drugi
strani pa jasno kaze nadarjenost mladega reziserja,
predvsem njegovo mocno filmsko senzibilnost. Simboli in
elementi, ki so mu ljubi v vseh ostalih filmih, so prisotni ze
tu: jabolko kot ljubezenski znak, voda, dez, ogledala, igra
svetlobe in senc.

Ivanovo otrostvo (Ivanovo detstvo)

Andrej Tarkovski, SZ, 1962, 35mm, 1.37, ¢b, 95', sp

Druga svetovna vojna v Rusiji. lvan, decek dvanajstih let,

ki je pred kratkim osirotel, kot izvidnik za sovjetske vojake
izvaja tvegane pohode na sovrazno ozemlje, ki so ga zavzeli
Nemci. Prikupi se dvema oficirjema, ki poskusata paziti
nanj, vendar ga med eno izmed akcij izgubita izpred o€i.
Njegovo truplo najdejo med berlinskimi ruSevinami. Liricen
celovecerni prvenec Andreja Tarkovskega dokonéno vpelje
otroka kot privilegirano ¢lovesko bitje, ki je v 60-ih obsedlo
sovjetski filmski prostor. Vendarle je otrok Tarkovskega
drugacen. Ivan Zivi, toda drugje, je zapisal Sartre.

"Nih¢e ni 'odrasel' pred resni¢nostjo vojne; prehuda je.
Presega naso notranjo zmogljivost. Vsak Clovek se pred njo
zateCe na svoje notranje obrambne Crte. Kaj mora pri tem
v sebi porusiti, uniCiti? Kaj je nepopravijivo izgubljenega?
Ivanovo otrostvo je podoba Zrtvovane generacije; invazije

invalidnih osebnosti, ki nosijo na duSevnosti brazgotine,

kot je brazgotina na licu porocnika Galceva. Da nam to
pove, ne potrebuje Tarkovski kar ni¢ besed; pri njem govori
samo slika. Pokrajina. Obrazi. SreCanja in nagel poblisk

oCi. Odvrnjen pogled. Cigaretni dim, ki se vije v temo in
nekaj brezpomembnih stavkov. Povsod pri¢ujo¢a smrt.
Veliko pokopalisCe mladosti - tistega, kar pomeni mladost v
Gloveskem Zivijenju ..." Rapa Suklje

19.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski: Vzorniki in ucitelji

Zepar (Pickpocket)

Robert Bresson, Francija, 1959, 35mm, 1.37, ¢b, 77', svp

4] L

Mali kriminalec, Zzepar Michel, je izpuscen iz zapora. Tako
se mu ponudi priloZnost, da ponovno razmisli o svojem
Zivljenju, ki ga vsi okrog njega smatrajo za zavoZeno.
Nedolgo zatem mu umre mati. Navzlic prigovarjanju
prijateljev se znova spusti v svet malega kriminala, saj mu
postane jasno, da je to edino, v éemer je dober, in edini
nacin, da se lahko izrazi. Prvi film Roberta Bressona, za
katerega sam napiSe tudi scenarij; veliCastna, brezhibna
mojstrovina reZiserja z brzkone najbolj unikatnim in
neposnemljivim avtorskim pecatom.

20.30

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Andrej Rubljov (Andrei Rublev)

Andrej Tarkovski, SZ, 1966, 35mm, 2.35, ¢b/barvni, 185,
sp

= B e =
Osem epizod izmislienega Zivljenja ruskega slikarja ikon
iz 15. stoletja Andreja Rubljova, ki kot nekakSen Kristus
opazuje trpljenje ljudi in razklane Rusije, ki jo oblegajo
Tatari. Izjemna poustvaritev srednjeveSkega Zivljenja
dramatizira veéni problem umetnika: naj se udelezi Zivljenja
okrog sebe ali naj ga le opazuje in s svojim ustvarjanjem
komentira.
"V Rubljovu kaplje, padajoce na ikono, oznanjajo konec
filma: konji za zaveso deZja se mirno pasejo. Tarkovski
zdruZi svoji najdragocenejsi figuri: oCeta boga in konje
nedolZnosti - med Zivahnim nalivom nebeske vode. Snop
svetlobe vstopi med dve figuri, deZ je obljuba ¢istosti."
Antoine de Baecque

19.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski: Vzorniki in ucitelji

Molk (Tystnaden)

Ingmar Bergman, Svedska, 1963, 35mm, 1.37, &b, 96, sp

Sestri Ester in Anna se nastanita v velikem praznem
hotelu sredi dezele, ki ji o€itno grozi vojna. PoCasi prihaja

na plano prikrito lezbi¢no nagnjenje Ester do sestre Anne;
seksualnost, ki vre v slednji, pa se manifestira na povsem
drugacen nacin. Mrakobna Studija osamljenosti, ljubezni ter
obsedenosti z Zeljo, bergmanovska v najlepsem pomenu
besede.

"Iz kina sem se opotekla kot pijana, omamljena, nema. Po
Zilah se mi je pretakal in utripal film." Gunnel Lindblom
(zvezda Molka, o svoji prvi izkuSnji z Bergmanovimi filmi)

21.00

Filmske mutacije: gostovanje VI. Festivala nevidnega filma
Dale¢ od Afganistana (Far From Afghanistan)

John Gianvito, Jon Jost, Minda Martin, Travis Wilkerson,

kB




Leta 1967 osem reZiserjev, Joris lvens, William Klein, Claude
Lelouch, Agnés Varda, Jean-Luc Godard, Alain Resnais in
Michele Ray pod organizacijsko taktirko Chrisa Markerja,
posname omnibus Daleé¢ od Vietnama, srdito obsodbo
vietnamske vojne in protest zoper ameriSko intervencijsko
politiko. V kontekstu takrat najbolj medijsko izpostavljene
vojne v svetovni zgodovini pomeni ta u¢na ura filmske
gverile poskus protiudarca, razgaljanja in interpretacije
mnozi¢ne medijsko-propagandne kampanje, kakrsno je
vrSila ameriSka oblast. Taista oblast oktobra 2001 sproZi
vojasko operacijo Trajna svoboda in s tem zaCetek vojne v
Afganistanu. Junija 2010 vojna v Afganistanu s 104 meseci
trajanja preseze vietnamsko in postane najdaljSi vojaski
spopad v zgodovini ZDA. Leta 2011, v desetem letu trajanja
vojne, doseze medijsko pokrivanje vojne v Afganistanu
znotraj ZDA najniZjo stopnjo doslej - s 3-odstotnim delezem
se porocanje ne uvrsti na statisti¢ne lestvice domacega
tiska. Sprico medijskega mrka in politicnega molka, ki
spremljata operacijo "trajna vojna", svoje moci leta 2011
zdruzi pet drznih, politicno progresivnih, celo militantnih
filmskih avtorjev, gverilcev sodobnega ameriSkega filma,

da bi po vzoru antoloSkega Dale¢ od Vietnama posneli nov
omnibus, protest zoper amerisko intervencijsko politiko

in srdito obsodbo vojne v Afganistanu, doslej najbolj
zapostavljenega vojaskega spopada v ameriski medijski
zgodovini. Namera projekta je predramiti amerisko in
svetovno kolektivno in medijsko zavest iz komatoznega
spanca ter prispevati k preusmeritvi ameriske politike

od vojasko-politinih intervencij k zagotavljanju dejanske
humanitarno-razvojne pomoci - ¢e, ko in kjer se po njej
pojavi deklarirana zahteva.

Projekcijo filma bo uvedla direktorica Festivala nevidnega
filma Tanja Vrvilo.

19.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski: Vzorniki in ucitelji
Terminator (The Terminator)

James Cameron, ZDA, 1984, 35mm, 1.85, barvni, 108', sp

"lzvrsten film, katerega vizija prihodnosti in odnosa
med ¢lovekom in njegovo usodo premika meje filma kot
umetnosti." Andrej Tarkovski

21.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Solaris

Andrej Tarkovski, SZ, 1972, 35mm, 2.35, barvni, 166', sp

Sociopsihologa posljejo raziskati nenavadno dogajanje

na orbitalni postaji planeta Solaris, kjer v stiku z neznano
inteligenco prebivajo trije znanstveniki. Izkaze se, da je
razmisljajoce bitje planet sam ter da niso znanstveniki tisti,
ki raziskujejo tujo inteligenco, temvec¢ slednja prek njin
raziskuje ¢lovesko vrsto. Epski znanstveno-fantastiéni film o
moralni odgovornosti znanosti do ¢lovesStva, obenem pa ni¢
manj epska ljubezenska zgodba.

"Receno preprosto, zgodba o odnosu med Hari in Kelvinom
Jje zgodba o odnosu med ¢lovekom in njegovo lastno
zavestjo. Govorim o Cloveski zaskrbljenosti nad lastnim
duhom, ko nima moznosti, da bi karkoli storil, ko je nenehno
soocen z raziskovanjem in razvojem tehnologije ..."

Andrej Tarkovski

19.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski: Vzorniki in ucitelji
Atalanta ali trabakula, ki plove mimo (L'Atalante, ou le
cheland qui passe)

Jean Vigo, Francija, 1934, 35mm, 1.37, ¢b, 89', svp

Mornar Jean se poroci z Juliette, mladim podeZelskim
dekletom. Takoj po poroki se vkrcata na trabakulo, ki pocasi
pluje po Seni in kanalih francoskega severa. Toda mlada
Zena se nikakor ne more sprijazniti z enoli¢nostjo tega
"vagabundskega" Zivljenja ter vseskozi sanja magi¢no mesto
Pariz. Nekega dne jo zapeljejo Iuci tega velikega mesta in
Juliette zapusti trabakulo ter Jeana. Zadnja mojstrovina
prezgodaj umrlega Jeana Vigoja.

21.00
Retrospektiva: Andrej Tarkovski
Zrcalo (Zerkalo)

Andrej Tarkovski, Sz, 1975, 35mm, 1.37, barvni/¢b, 106', sp

——

Avtobiografska zgodba pripovedovalca (reZiserja), ki se
spominja preteklega Zivljenja in v navideznem neredu
podozivlja svoje spomine, prepredene s podobami iz sanj.
Glavnega junaka in njegovo mamo spremljamo v razli¢nih
Zivljenjskih obdobjih. Intimni dogodki na razli¢nih prizoris¢ih,
med njimi hiSa na robu gozda, zasneZeno strelisce,
mesc¢ansko stanovanje, so dopolnjeni z dokumentarnimi
posnetki. Impresivna freska filmskih podob, ki s svojo
neposredno, natancéno ¢utnostjo zahtevajo popolno odprtost
dojemanja.

"Rad bi vas prosil, da niste tako zahtevni in da ne gledate
na Zrcalo kot na teZaven, zapleten film. Ni¢ ve¢ ni kot
odkrita, enostavna zgodba. Ni potrebno, da bi ga naredili
bolj razumljivega." Andrej Tarkovski

Kinoteka je zaprta.

14- 1- ponedeljek

18.00

Vecer SFA: Slovenski dokumentarni film

Tu so, nasi so

Joze Pogacnik, Slovenija, 1976, 35mm, barvni, 10'
Darilo, ki pomeni upanje - dializa

Joze Pogacnik, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 11'
Led in ogenj

Nikola Majdak, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 8'
Lutkarji

Vojko Duleti¢, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 13'
Paléek

Matija MilCinski, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 11'
Mesto za Zico

Jane Kav¢ic, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 13'
Portret Ladka Korosca

Rajko Ranfl, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 13'

20.00

Vecer SFA

Placebo

Rudi Uran, Slovenija, 2012, video, 16:9, barvni, 84'

[ A%
Dokumentarni film Placebo avtorja Rudija Urana je nastajal
med pripravami na predstavo PLACEBO ali Komu potok
solz ne lije. Film spremlja Karmino Silec in njen korpus
CS pri nastanku in realizaciji glasbeno-scenskega projekta
in prinasa zanimiv vpogled v ozadje priprav in nastajanja
predstav Choregie. Oko kamere je pokukalo na vaje, v
garderobe, v zaodrje, v scenske delavnice.
Vstop prost.

19.00

Retrospektiva viteSkega filma: Arturijana in Sveti Gral

- otvoritev

Lancelot du Lac

Robert Bresson, Francija/lItalija, 1974, 16mm, 1.66, barvni,
85', svp

‘
Vitezi okrogle mize se zdesetkani po krvavem in
brezplodnem iskanju Sv. Grala vrnejo na Arturjev dvor, kjer

strastno razmerje med Lancelotom in kraljico Guinevere
izzove sovrastvo in spor med vitezi ter naposled njihov

e -

konéni propad. Bressonova hipnoti¢na, krvava mojstrovina, v

veliki meri posneta po verzih trubadurja dvanajstega stoletja
Chrétiena de Troyesa, predstavlja unikatno in neusmiljeno
minimalisti¢no vizijo arturijanske legende ter padca zlatega
Camelota.

Retrospektivo viteskega filma smo pripravili ob priloZnosti
razstave Vitez, dama in zmaj - DediS¢ina srednjeveskih
bojevnikov, ki je v Narodnem muzeju Slovenije na ogled od
12. decembra 2012 do 25. oktobra 2013.

Il program kinoteke, januar-februar 2013

21.00

Retrospektiva viteSkega filma: Arturijana in Sveti Gral
Kralj Artur (King Arthur)

Antoine Fuqua, ZDA/Irska/VB, 2004, 35mm, 2.35, barvni,
126, sp

21.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Nostalgija (Nostalghia)

Andrej Tarkovski, SZ/Italija, 1983, 35mm, 1.66, ¢b/barvni,
125', sp

V ¢asu, ko se rimske Cete pred ofenzivo Sasov umikajo

iz Britanije, se kali usoda mladega Arturja (Clive Owen),
potomca Rimljana in Britanke, vojaka in politika, ki bo
spremenil tok britanske zgodovine. Producent Jerry
Bruckheimer in rezZiser Fugqua zavrZeta okosteneli mit v
zameno za svezo interpretacijo zgodbe o kralju Arturju
kot resni¢ni zgodovinski osebnosti. Obicajno arturijansko
vzdusje dvornih romanc, satena in me¢ev zamenja blatna
brutalnost srednjega veka.

18.30

Retrospektiva viteSkega filma: Mecarovnistvo

Zenska - Sokol (Ladyhawke)

Richard Donner, ZDA, 1985, 35mm, 2.35, barvni, 119', sp

V srednjeveski Aquili mladi lopov Philipe Gaston (Matthew
Broderick) pobegne iz jeCe. Pred zasledovalci ga resi
skrivnostni kapitan Navarre (Rutger Hauer), ki je zaradi
prepovedane ljubezni do lepe Isabeau (Michelle Pfeiffer) tudi
sam na begu pred Skofovsko strazo. Izprijeni Skof, ki prav
tako hrepeni po lepotici, je ljubimca urocil. Kapitan se vsako
no¢ prelevi v volka, Isabeau pa je podnevi sokolica. Tako sta
vedno skupaj in za ve¢no lo¢ena.

21.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Stalker

Andrej Tarkovski, SZ, 1979, 35mm, 1.37, barvni/¢b, 163, sp

i .’_]

V €asu X in prostoru X obstaja strogo zastrazena Cona,

v kateri se zaradi nepojasnjenega dogodka, povezanega

z meteoritom, dogajajo nenavadne reci. Oblasti strogo
prepovejo dostop. Posebni vodici, imenovani Stalkerji,
vseeno vodijo skupine ljudi v prepovedano obmocje. Tam
naj bi bila soba Zelja, ki izpolnjuje ¢lovekove najgloblje
Zelje. Vodici ne vstopajo v sobo Zelja, nih¢e ne ve zagotovo,
Ce sploh obstaja, toda treba je verjeti v njen obstoj. Po
romanu bratov Strugacki posneta mojstrovina o ¢lovekovem
dostojanstvu.

"Stalker je metafizicna pravljica, teCaj morale, lekcija
zaupanja, razmislek o poslednjih smotrih, iskanje, vse, kar
hocete. Stalker je tudi film, kjier prvi¢ sreCamo telesa in
obraze, ki prihajajo iz kraja, ki nam je znan le toliko, kolikor
se o njem govori ali pise. Kraj, za katerega smo mislili, da
sovjetski film o njem ni ohranil nobene sledi. Ta kraj je
Gulag. Cona je tudi arhipelag. Stalker je tudi realisticen
film." Serge Daney

19.00

Retrospektiva viteSkega filma: Mecéarovnistvo
Princesa nevesta (The Princess Bride)

Rob Reiner, ZDA, 1987, 35mm, 1.85, barvni, 98, sp

Dedek (Peter Falk) sedi ob postelji bolnega vnuka in mu
bere pravljico, ki se dogaja za devetimi gorami in devetimi
morji in vkljuCuje kralje in kraljice, lepe princese in zlobne
prince, ¢arovnike, velikane, pirate in mecevalce, pa seveda
srecen konec. Kultna meSanica komedije, pustolovscine,
fantazije in romance.

Ruski pisatelj Goréakov na potovanju po Toskani spozna
razsvetljenega Domenica, samotarskega vaskega cudaka,
ki je pred leti svojo druzino za ve¢ let zaprl v hiSo, da bi

jo obvaroval pred uni¢enjem sveta. Domenico poskusa

svet osvoboditi materializma, nad katerim se nenehno
pritoZuje in zaradi katerega uprizori samozazig. To radikalno
dejanje tudi v GorCakovu prebudi pripravljenost za pozitivho
delovanje, zato poskusa po Domenicovih navodilih prehoditi
napol izpraznjen bazen z goreco sveco v roki. Poeti¢no
potovanje prek prostranstev Italije in globocin hrepenece
duSe. Prvi film Tarkovskega na Zahodu. Cas, ko se meja
med sanjami in drugac¢no resni¢nostjo zacenja spreminjati v
mejo med filmom in vsem izven njega.

"Prav ¢loveska ljubezen je tisti cudezZ, ki zanika vse
brezcutne teorije o tem, da za svet ni nobenega upanja.

To Custvo je nedvomno nasa skupna, nedvomno pozitivha
vrednota. Ceprav ne vemo veé dobro, kako ljubiti."

Andrej Tarkovski

19.00

Retrospektiva viteSkega filma: Mecarovnistvo

Kacje pleme (The Archer and the Sorceress)

Nicholas Corea, ZDA, 1981, 35mm, 1.37, barvni, 90, sp

Fantazijska pripoved o drznem popotovanju mladenica,
poslednjega ¢lana iztrebljenega plemena, ki okrog sebe
zbere Se nekaj junakov in s pomocjo ¢udeznega loka krene
nad zlikovce, morilce njegove druZzine.

21.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Zrtvovanje (Offret)

Andrej Tarkovski, Svedska,/VB/Francija, 1986, 35mm, 1.66,
barvni, 149', sp

Film zajema dogajanje Stiriindvajsetih ur. Aleksander,
intelektualec v zrelih letih Zivi odmaknjeno Zivljenje v idiliéni
hisi ob Severnem morju. Z njim so Zena, biva igralka,
héerka, sin in sluZzabnice. Ob Aleksandrovem rojstnem
dnevu se druzini pridruZita zdravnik, morda skrivni ljubimec
njegove Zene, ter postar, ki je nekakSen vaski filozof.
Praznovanje prekine nenadna objava na televiziji: v blizini je
eksplodirala atomska bomba in nikamor nima smisla beZati,
nevarnost je povsod enaka. Filmski testament velikega
reZiserja.

"Smrt ne obstaja; obstaja samo strah pred smrtjo."

Andrej Tarkovski

18.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Valjar in violina (Katok i skripka)

Andrej Tarkovski, SZ, 1960, 35mm, 1.37, barvni, 46', sp
Ivanovo otrostvo (lvanovo detstvo)

Andrej Tarkovski, SZ, 1962, 35mm, 1.37, ¢b, 95', sp

'lq ':5' H 1

Glej torek 8.1. ob 21.00.



21.00

Retrospektiva viteSkega filma: ViteSko izro€ilo v Evropi
Banovié Strahinja

Vatroslav Mimica, Srbija/Zahodna Nem¢ija, 1981, 35mm,
1.66, barvni, 105', sp

“h

Franco Nero je Strahinja Banovié, srbski plemi¢ poznega
14. stoletja, v ¢asu osmanskih vpadov. Ko podivjana
roparska tolpa zazge plemicev grad in mu ugrabi mlado
Zeno, se Strahinja, kljub dvomu v mladenkino zvestobo,
viteSko poda na nevarno pot reSevanja neveste. Pustolovska
zgodba o ljubezni in prevari v krvoloénem srednjem veku.

Kinoteka je zaprta.

21-1- ponedeljek

18.00

Vecer SFA: Filmi po izboru Dusice Kunaver
Koledniki

Metod in Milka Badjura, Slovenija, 1967, 35mm, barvni, 12'
Ti si kriv

Zvone Sinti¢, Slovenija, 1961, 35mm, barvni, 10"
Pod lipo

Milan Kumar, Slovenija, 1956, 35mm, ¢b, 12'
Clovek s Krasa

Mile de Gleria, Slovenija, 1967, 35mm, barvni, 10'
Grenka sol

Jane Kavéic, Slovenija, 1966, 35mm, barvni, 9'
Vode odtekajo pono¢i

Ernest Adamic, Slovenija, 1960, 35mm, barvni, 10'

20.00
Vecer SFA: Film po izboru Dusice Kunaver

Tri zgodbe

Jane Kavcic, Igor Pretnar, France Kosmag, Slovenija, 1955,
35mm, 1.37, ¢b, 114"

Zgodbe tega neorealisticnega omnibusa povezuje motiv
vode in smrti. Prva govori o postaranem splavarju (Stane
Sever), ki mora po nesreci zapustiti splavarsko Zivljenje,
druga o lahkozivem mlinarju (Bert Sotlar), ki poZene v smrt
mlado dekle, tretja pa o tragicnem fantu (Rudi Kosmac),

ki vztrajno koplje pod brezo, da bi prisel do vode, in ko se
kon¢&no prikoplje do nje, ga ta zalije.

18.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Andrej Rubljov (Andrei Rublev)

Andrej Tarkovski, SZ, 1966, 35mm, 2.35, ¢b/barvni, 185",
sp

Glej sreda 9.1. ob 20.30.

21.30

Retrospektiva viteSkega filma: ViteSko izro€ilo v Evropi
Meso in kri (Flesh + Blood)

Paul Verhoeven, Nizozemska/ZDA/Spanija, 1985, 35mm,
2.35, barvni, 126', sp

V kaoti¢ni, moralno in tudi drugace opustoSeni Evropi

na prelomu 15. in 16. stoletja despotski vladar najame
hordo krvolo€nih placancev pod vodstvom neusmiljenega
bojevnika (Rutger Hauer), da bi ponovno zavzela mesto in
grad, ki sta padla v prevratu. V zameno jim obljubi 24 ur
neomejenega plenjenja. Ko obljubo prelomi, se mu surovezi
mascujejo z ugrabitvijo in posilstvom deviske zaroCenke
njegovega sina. Prvi hollywoodski film nizozemskega
ikonoklasta Paula Verhoevena, stampedo nasilja in seksa,
kjer v bitki med dobrim in zlim zmaga mocnejsi.

18.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Solaris

Andrej Tarkovski, SZ, 1972, 35mm, 2.35, barvni, 166', sp
Glej petek 11.1. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva viteSkega filma: ViteSko izroCilo v Evropi
Henrik V. (Henry V)

Kenneth Branagh, VB, 1989, 35mm, 1.85, barvni, 136', sp

SveZe okronani in $e golobradi Henrik V. Angleski (Kenneth
Branagh) povede svojo izErpano, sestradano in Steviléno
SibkejSo vojsko v epohalno bitko za francoski prestol, za ast
in slavo Britanskega imperija. A kljub zmagoslavju mladega
monarha pred blatnim in krvavim obli¢jem vojne obhajajo
dvomi in nihilisti¢ni obup. Branaghov rezijsko-scenaristicni
filmski prvenec, hkrati akcijski spektakel in trpka psiholoska
drama, prina$a realisticno posodobitev in protivojno revizijo
Shakespearjeve klasike.

19.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Zrcalo (Zerkalo)

Andrej Tarkovski, SZ, 1975, 35mm, 1.37, barvni/cb, 106', sp
Glej sobota 12.1. ob 21.00.

21.00

Animateka

Perzepolis (Persepolis)

Marjane Satrapi, Francija/ZDA, 2007, 35mm, 1.85, ¢b/
barvni, 95', sp

Teheran 1978. Osemletna Marjane sanja o tem, da bo

kot bodocCa prerokinja resila svet. Odras¢a z naprednima
starSema in ljubec¢o babico, v druzbi katerih pozorno
spremlja padec Sahovega brutalnega reZzima. Ustanovitev
nove Islamske republike napoveduje dobo "varuhov
revolucije", ki nadzorujejo vedenje prebivalcev. Marjane

si mora zdaj zakrivati obraz, njene sanje o revoluciji pa
postajajo Se mocnejSe. V vojni proti Iraku na mesto padajo
bombe, zane se pomanjkanje, ljudje izginjajo, represija
je vsak dan hujSa. Marjane je vse bolj uporniska, zato jo
starsi posljejo v Avstrijo, kjer pri Stirinajstih spozna povsem
drugacno "revolucijo": puberteto, svobodo in ljubezen, a
tudi grenak okus Zivljenja v tuji drZavi. Po istoimenskem
avtobiografskem stripu narisana celovecerna animacija

je leta 2007 v Cannesu prejela posebno nagrado Zirije in
obveljala za enega klju¢nih animiranih dogodkov zadnjega
desetletja.

25- 1- petek

18.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Stalker

Andrej Tarkovski, SZ, 1979, 35mm, 1.37, barvni/cb, 163', sp
Glej sreda 16.1. ob 21.00.

21.00

Vecer Drustva slovenskih reziserjev

Moje male ljubice

Matjaz Ivanisin, Slovenija, 2005, video, ¢b, 56'

Pametno bi bilo raz€istiti nejasnosti iz prejSnjin zvez Se pred
poroko. Nagrada filmske kritike na 9. festivalu slovenskega
filma.

Projekciji bo sledil pogovor z avtorjem, ki ga bo vodil Boris
Petkovi¢. Vstop prost.

18.30

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Nostalgija (Nostalghia)

Andrej Tarkovski, SZ/Italija, 1983, 35mm, 1.66, ¢b/barvni,
125', sp

Glej Cetrtek 17.1. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva viteSkega filma: Vitesko izro€ilo v Evropi
Vitezova usoda (A Knight's Tale)

Brian Helgeland, ZDA, 2001, 35mm, 2.35, barvni, 132, sp

Evropa, 14. stoletje. Ker so srednjeveski viteski turnirji
ekskluzivna pravica modre krvi, si mladi William (Heath

Il program kinoteke, januar-februar 2013

Ledger), sin krovca, nadene lazno identiteto plemic¢a Ulricha
von Liechtensteina. Na veliko nezadovoljstvo svojega rivala,
grofa Adhemarja (Rufus Sewell), zacne najprej zmagovati na
evropskih turnirjih, nato pa osvoji Se srce prelepe Jocelyn,
puncice Adhemarjevega ocesa. Lahkotna, humorna viteska
romanca v sodobni preobleki.

Kinoteka je zaprta.

28- 1- ponedeljek

18.00

Vecer SFA: Slovenski dokumentarni film

Obli¢ja dela in gradenj

Ivo Lehpamer, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 45'
Orodje, clovekova moé

Marjan Cilar, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 23"

20.00

Vecer SFA: 60-letnica celovecernega filma

Jara gospoda

Bojan Stupica, Slovenija, 1953, 35mm, 1.37, ¢b, 106'
~  Tml 3 -

-

Leta 1908, ko je bila Slovenija Se del Avstro-Ogrske, se v
avli dunajskega parlamenta po daljSem Casu srecata "stara
prijatelja in sovraznika", advokat in drzavni poslanec Andrej
Vrbanoj (Bojan Stupica) ter sodni svetnik Pavle (Stane
Sever). V kavarni, v katero sta zahajala kot Studenta, naletita
na propadlega plemic¢a Malija, ki pricne obujati spomine.
Neko¢ ju je na gras€ini Orlovih predstavil kot novopecena,
"Solana" gospoda, ki se spreta in stepeta zaradi zapeljive
gospodicne Julije Orel. Stilizirana drama o meS¢anskih
povzpetnikih.

18.00

Retrospektiva: Andrej Tarkovski

Zrtvovanje (Offret)

Andrej Tarkovski, Svedska/VB/Francija, 1986, 35mm, 1.66,
barvni, 149', sp

Glej petek 18.1. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva viteSkega filma: ViteSko izro€ilo v Evropi
Pogumno srce (Braveheart)

Mel Gibson, ZDA, 1995, 35mm, 2.35, barvni, 177", sp

Epska zgodovinska drama o prvem organiziranem,
oboroZzenem Skotskem uporu proti angleSkim okupatorjem,
ki ga v 13. stoletju vodi hrabri bojevnik William Wallace (Mel
Gibson). Drugi celovecerec, ki ga kot reZiser podpisuje Mel
Gibson, je presenetljivo pobral kat pet oskarjev, med drugim
tistega za najboljSo rezijo.

0.

u_sreda

18.00

Retrospektiva viteSkega filma: Vitesko izro€ilo v Evropi
Ivana Orleanska (The Messenger: The Story of Joan of Arc)
Luc Besson, Francija, 1999, 35mm, 2.35, barvni, 160", sp

Francija, 15. stoletje. Stoletna vojna z Anglijo je v polnem
razcvetu, surovi angleski vojsc¢aki pustosijo po francoskem
podeZelju. Mlademu dekletu (Milla Jovovich) se prikaze
boZzja vizija in jo navdahne, da popelje svoje ljudstvo v boj
proti angleski vojski, vendar se pustoloviéina za dekle ne
iztece dobro. Razko$na, kaoti¢na, epska uprizoritev mita
o znameniti francoski svetnici predstavlja Zivo nasprotje
Dreyerjevi mojstrovini z isto glavno junakinjo.

21.00

Kino-uho/Retrospektiva viteSkega filma:
ViteSko izro€ilo v Evropi
Trpljenje device Orl (La Passion de Jeanne d'Arc)
Carl Theodor Dreyer, Francija, 1928, 35mm, 1.33, ¢b, nemi,
78, svp

Devico Orleansko (Falconetti) privedejo v veliko palaco
Rouen, Kkjer jo na inkvizicijskem sodiS¢u po ure in ure
izpraSuje zbor duhovnikov. Dekle se vprasanjem izogiba.

Mol¢i, zato jo mucijo, dokler se ne onesvesti. Obsodijo
jo na veéno trpljenje, ji v znak sramote obrijejo glavo in
jo naposled sezgejo na grmadi pred razjarjeno mnozico.
Monument filmske zgodovine.

"Skoraj neznosno bogastvo oblik je potisnilo pojme
francoske avantgarde na rob in veliki plan k novim
skrajnostim." Henri Langlois

19.00

Retrospektiva viteSkega filma: Viteski ideali na Daljnem
vzhodu

Vojscak iz terakote (Qin yong)

Siu-Tung Ching, Hong Kong, 1990, 35mm, 2.35, barvni,
111", sp

V Casu starodavne kitajske dinastije Qin vojak cesarske
straze zapelje dvorno devico. Cesar ga za kazen Zivega
vkleni v glineni oklep, vendar dekle muceniku z zadnjim
poljubom dahne nesmrtnost. Dva tisoc let kasneje vojs¢ak iz
terakote ponovno oZivi in v reinkarnaciji Sanghajske starlete
prepozna svojo zdavnaj izgubljeno ljubezen. Romanti¢na
pustolovska komedija v duhu Indiane Jonesa s kopico
talentov na obeh straneh kamere: v reziji mojstra akcijske
koreografije Siu-Tung Chinga, v produkciji hongkonskega
veterana Tsuija Harka, s kitajsko reZijsko legendo Zhangom
Yimoujem v glavni viogi.

21.15

Retrospektiva viteSkega filma: ViteSki ideali na Daljnem
vzhodu

Mracni samuraj (Tasogare Seibei)

Y6ji Yamada, Japonska, 2002, 35mm, 1.85, barvni, 129", sp

Vdovec Seibei (Hiroyuki Sanada), nekdanji samuraj, prezivija
svoji héerki in ostarelo mater s poniznim delom upravnika
skladis¢a. Sre€anje s prijateljevo sestro Tomoe (Rie
Miyazawa) zaneti iskro upanja na svetlejSo prihodnost in
ponovno poroko. Vendar ga samurajska dolznost in stroga
pravila klana spet pahnejo v tragedijo. Caka ga dvoboj, a z
nasprotnikom se bo pomeril z lesenim mecem. Novodobna
samurajska klasika povlece vzporednice s prekerno usodo
sodobnih mezdnih delavcev.

1.2. pete |
11.00

5. ljubljanski festival kulturno-umetnostne vzgoje Bobri/
Kino-uho

Kokos z zlatimi jajci (La poule aux oeufs d'or)

Gaston Velle, Francija, 1905, 35mm, 1.33, ro¢no pobarvan,
13', nemi, svp

Srednji vek, sejem v majhnem mestu. Na mestnem trgu

se tare radovednezev, trgovcev, kupcev in vojakov. Med
mnoZico opazimo dva pustolovca, glavna junaka filma. Po
basni Jeana de la Fontaina posneta ¢arovnija se lahko
zacne.

Noé v gledaliscu (A Night in the Show)

Charles Chaplin, ZDA, 1915, 16mm, 1.33, ¢b, 20', nemi, svp
Charlie je eleganten, zdolgoCasen in zelo pijan gospod, ki
povzroéi no¢ strahov v glasbeni dvorani. Film temelji na
gledaliski igri Mumming Birds, ki jo je Chaplin z velikim
uspehom kot ¢lan Karno Pantomime Company igral pred
prihodom k filmu po vsaj Ameriki.

Potovanje na Luno (Le voyage dans la lune)

Georges Méliés, Francija, 1902, 35mm, 1.33, ro¢no
pobarvan, 14'




Prvi znanstveno-fantasticni film vseh ¢asov, prosta
adaptacija klasikov Zanra, Julesa Verna in Herberta G.
Wellsa, v razkoSni, roéno obarvani, nedavno restavrirani
verziji.

Glasbena spremljava v Zivo: Andrej Goricar (klavir).
Brezplacne vstopnice iziemoma niso na voljo pri blagajni
Kinoteke, pa¢ pa jih lahko od januarja 2013 dalje
prevzamete na centrali Bobrov v Festivalni dvorani na
Vilharjevi 11.

18.00

5. ljubljanski festival kulturno-umetnostne vzgoje Bobri/
Kino-uho

Kokos z zlatimi jajci (La poule aux oeufs d’or)

Gaston Velle, Francija, 1905, 35mm, 1.33, roéno pobarvan,
13', nemi, svp

Noé¢ v gledali$¢éu (A Night in the Show)

Charles Chaplin, ZDA, 1915, 16mm, 1.33, ¢b, 20', nemi, svp

Potovanje na Luno (Le voyage dans la lune)

Georges Méliés, Francija, 1902, 35mm, 1.33, ro¢no
pobarvan, 14'

Glej petek 1.2. ob 11.00. Glasbena spremljava v Zivo: Andrej
Goricar (klavir). Brezplacne vstopnice iziemoma niso na
voljo pri blagajni Kinoteke, pac pa jih lahko od januarja
2013 dalje prevzamete na centrali Bobrov v Festivalni
dvorani na Vilharjevi 11.

20.00

Retrospektiva viteSkega filma: Viteski ideali na Daljnem
vzhodu

Kaos (Ran)

Akira Kurosawa, Japonska/Francija, 1985, 35mm, 1.85,
barvni, 161", sp

Epska, mogocna, samurajska razli¢ica Shakespearove
drame Kralj Lear, svojcas najdraZji japonski film.

"V 15. st. poglavar klana Hidetora Ichimoniji zagresi napako,
tako ¢udno kot usodno. Namesto da bi vztrajal v tem, da je
poglavar klana (je namre¢ morilec), se odrece oblasti, fevd
in tri gradove pa prepusti svojim sinovom. Premalo je reci,
da bo placal to zmoto. Da bo izgubil vse do zadnjega viakna
oblasti, zadnje spostovanje svojih najstarejsih sinov, vse do
zadnje unce svoje pameti, zadnjo Zivljenjsko sapo. Premalo
Jje, ¢e povemo, da bo zaradi senilne, otroske kaprice potopil
ves klan Ichimoniji: intrige, izdaje, umori, poZgani gradovi,
bitke. Katastrofa je tako velika, da se ves svet pogrezne

v kaos. Hidetora je Carovnikov vajenec: v svetu, kjer ni¢

'ne postane', je hotel 'biti nekdo drug'. V svetu, v katerem
Ziviljenje ni ni¢, je hotel 'uZivati Zivijenje'. Tako ljudje kot
narava so potisnjeni v mrzlo besnilo vsesploSnega nereda.
Vse to je zelo shakespearovsko." Serge Daney

2 2- sobota

14.00

Retrospektiva viteSkega filma: Mecarovnistvo

Gospodar prstanov: Bratovscina prstana (The Lord of the
Rings: The Fellowship of the Ring)

Peter Jackson, ZDA/Nova Zelandija, 2001, 35mm, 2.35,
barvni, 178', sp

Druséina dobrodusnih hobitov, mozZicljev s kosmatimi
podplati, se poda na dolgo in nevarno popotovanje prek
prostrane deZele, da bi se znebila Carobnega prstana in tako
preprecila blizajoco se invazijo vsesploSnega zla. Pri tem jim
pomaga vrsta prijateljev.

17.30

Retrospektiva viteSkega filma: Me&arovnistvo

Gospodar prstanov: Stolpa (The Lord of the Rings: The Two
Towers)

Peter Jackson, ZDA/Nova Zelandija, 2002, 35mm, 2.35,
barvni, 179', sp

Drus¢ina hobitov Se vedno pohajkuje naokrog, da bi se
znebila kocljivega prstana; medtem se njihovi prijatelji na
drugem koncu deZele viteSko zoperstavijo prvemu valu
invazije nepridipravov.

v

21.00

Retrospektiva viteSkega filma: Mec&arovnistvo

Gospodar prstanov: Kraljeva vrnitev (The Lord of the Rings:
The Return of the King)

Peter Jackson, ZDA/Nova Zelandija, 2003, 35mm, 2.35,
barvni, 201", sp

Hobiti se s pomocjo prijateljev orlov naposled znebijo
prstana, zlo je porazeno, preZivijo tudi skoraj vsi prijatelji.

Kinoteka je zaprta.

4-2. ponedeljek

18.00

Vecer SFA: Slovenski dokumentarni film

Portret Vladimirja Skrbinska

Dusan Mlakar, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 24"
Portret Franceta Miheli¢a

Bostjan Hladnik, Slovenija, 1985, 35mm, barvni, 41"

20.00

Vecer SFA: 60-letnica celoveCernega filma

Vesna

Frantisek Cap, Slovenija, 1953, 35mm, 1.37, &b, 95'

Dijaki Samo, Sandi in Kristof, ki se v podstresni sobi nad

stanovanjem Samove matere brez prave volje pripravljajo na

maturo, pridejo na zamisel, da bi eden izmed njih zapeljal
domnevno hcerko profesorja Kozinusa, saj bi tako prisli do
matematicnih nalog za maturo. A neprivlacna Hiperbola,
kakor jo poimenujejo, je v resnici le profesorjeva ucéenka;
njegova prava héerka je veliko bolj ¢edna. Romanti¢na
komedija iz dijaSkega Zivljenja in eden najbolj priljubljenih
slovenskih filmov vseh ¢asov.

19.00

Retrospektiva viteSkega filma: Viteski ideali na Daljnem
vzhodu

Heroj (Ying xiong)

Zhang Yimou, Hong Kong/Kitajska, 2002, 35mm, 2.35,
barvni, 99', sp

V starodavni Kitajski se za prevlado borijo viadarji

sedmih deZel. Sest kraljestev je zdruZenih v zaroti proti
najmocnejSemu, vladarju dezele Qin. Nekega dne prispe

v kraljevo palaco brezimni bojevnik (Jet Li), ki trdi, da je
premagal tri zloglasne morilce, zapriseZene, da ubijejo
kralja. Medtem ko se pricevanje brezimneza in kraljeva
verzija dogodkov prepletata v raSomonskem toku konfliktnih
pripovedi, se pred kamero zvrsti vsa smetana hongkonske
akcije: Maggie Cheung, Tony Leung Chiu-Wai, Zhang Ziyi.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger

- otvoritev

Crni narcis (Black Narcissus)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1947, 35mm,
1.37, barvni, 101, svp

|

Zgodba o redovnicah, ki skuSajo v odroénem himalajskem
viSavju v nekdanjem haremu vzpostaviti samostan. Spolne
frustracije, nepoznavanje lokalnih navad in nadmorska
viSina jih v burnem spopadu duha in mesa privedejo na rob
norosti, v predajanje fantazijam in mislim na umor. Mracna
mojstrovina in zgled silovite senzualnosti vizionarjev Powella
in Pressburgerja; oskar za fotografijo in scenografijo.

program kinoteke, januar-februar 2013

"Véeraj ogled sila zanimivega angleskega filma Crni narcis
0 hunskem samostanu v Indiji s ¢udovito fotografijo in
Deborah Kerr, ki je preprosto ocarljiva. Tako dalec pred
Hollywoodom sta, z boljSimi idejami, scenariji, barvami in
veliko boljso igro." Kurt Weill

19.00
Retrospektiva viteSkega filma: Viteski ideali na Daljnem

vzhodu
Zatoici (Zatdichi)
Takeshi Kitano, Japonska, 2003, 35mm, 1.85, barvni, 116,

| |-

Beat Takeshi je slepi mecevalec Zatoici, pocasen, premisljen
in dostojanstven, stoiéni mojster krvave obrti. Vselej se
nerad zaplete v spopad, vedno je odlocen, da spelje klanje
do konca. V Kitanovi obiGajni maniri je reZiserjeva resna

in zadrzana igra ves €as v kontrastu z anarhi¢nim duhom
filma, ki kulminira v velicastnem plesno-pevskem finalu.
Mojstrska sodobna priredba klasicne japonske televizijske,
filmske in stripovske sage o slepem stoiku Zatoiciju.
"Podobno je kot pri nogometu. Tam gre v osnovi za Zogo,
za katero se podi 22 mozZ. Tu gre za ZatoiCija in bando
negativcev." Takeshi Kitano

21.15

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Vohun v érnem (The Spy in Black)

Michael Powell, VB, 1939, 35mm, 1.37, ¢b, 82', svp

Kapitan nemske podmornice (Conrad Veidt) med prvo
svetovno vojno prispe na otocje Orkney, v bazo britanske
vojne mornarice, da bi s pomocjo vohunke pod krinko,
otoske uciteljice (Valerie Hobson), potopil britansko floto.
Powellov prvi film za slovitega producenta Alexandra Kordo
in prvo sre€anje z mladim scenaristom Pressburgerjem.
NajuspesnejSe partnerstvo v zgodovini britanske
kinematografije je rojeno.

"Najbolj vznemirljiva vohunska melodrama od zaletka
druge svetovne vojne. Britanci morda nimajo ¢ezoceanke
Bremen, imajo pa Conrada Veidta. A potuhnjeni podlezZ je
tu podmornica in ne g. Veidt, ki je v filmu galantno prikazan
kot pokoncen, pogumen moZak, ¢eravno je Nemec." Frank
S. Nugent, The New York Times, 1939

"Vedno sem sanjal o takSnem c¢udu: scenaristu z umom

in duso literata, z globokim zanimanjem za filmski medij

in sijajnimi idejami, ki jih jaz lahko spreminjam v cudovite
podobe, dialog pa mi sluZi le za dovtip ali pojasnilo zgodbe."
Michael Powell

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Vohun v érnem (The Spy in Black)

Michael Powell, VB, 1939, 35mm, 1.37, ¢b, 82, svp
Glej sreda 6.2. ob 21.15.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Bagdadski tati¢ (The Thief of Bagdad)

Ludwig Berger, Michael Powell, Tim Whelan, VB, 1940,
35mm, 1.37, barvni, 106', svp

Intriga v starodavnem Bagdadu. Prince Ahmad (John Justin)
se zaradi zvijacne izdaje velikega vezirja Jaffarja (Conrad
Veidt) znajde za zapahi. S pomodjo tatica Abuja (Sabu)

iz jeCe pobegne in se zateCe v vrt sultana Basre, kjer se
zaljubi v prelepo princesko. A sultanove hcerke si Zeli tudi
zahrbtni vezir, ki s pomocjo uroka oslepi Ahmada, Abuja pa
spremeni v psa. Ena najbolj spektakularnih filmskih pravljic
v razkoSnem technicolorju je nastala leta 1940, ko sta bila
tako barvni kot fantazijski film v Britaniji prava redkost.
Pionirsko delo na podrocju posebnih uéinkov.

Presernov dan. Slovenski kulturni praznik. Kinoteka je
zaprta.

9 u 2 =_sobota

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Bagdadski tati¢ (The Thief of Bagdad)

Ludwig Berger, Michael Powell, Tim Whelan, VB, 1940,
35mm, 1.37, barvni, 106', svp

Glej Cetrtek 7.2. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Tihotapci (Contraband)

Michael Powell, VB, 1940, 35mm, 1.37, ¢b, 91, svp

&
Ko se danska trgovska ladja po neuspelem poskusu,

da bi se izmuznila tihotapski kontroli, prisilno zasidra v
britanskem pristaniScu, se kapitan Andersen (Conrad
Veidt) pridruzi misiji priviacne agentke (Valerie Hobson).
Zajeti morata skupino nemskih vohunov s tajno centralo
v londonskem kinu. Drugo sodelovanje Powella in
Pressburgerja poustvari otipljivo atmosfero dezorientacije
in teme, ki sta v zadetku vojne preplavili London. Ceprav
je nastal kot drzavno sponzoriran propagandni film, se
pripoved tega klasi¢nega vohunskega trilerja s komic¢nim
podtonom nikoli ne ukloni didakti€nemu nizanju dejstev.
"Powellovi filmi, posneti med letoma 1937 in 1951,
pricajo o osupljivi izvirnosti in stilisticni svobodi. Ceprav so
trdno zasidrani v nacionalno kulturo, zavracajo sleherni
pridih provincialnosti in sluzZijo kot dokaz odprtosti duha,
radovednosti ter skoraj unikatne drznosti vizije. Njegove
namere presegajo vsakdanji naturalizem, vodijo v
iracionalno, metafizi¢no intenziteto, ki poraja mnogotere
poglede. Ne sledimo neki zgodbi, pogreznemo se v nek svet
..." Bertrand Tavernier

Kinoteka je zaprta.

11 -2- ponedeljek

18.00

Vecer SFA: Filmi po izboru Igorja KoSirja

Filmski obzornik 26: Proces proti gestapovcem (tocka 3)
Dusan Povh, Slovenija, 1948, 35mm, ¢b, 5'

Izjava

Igor Kosir, Slovenija, 2007, video, barvni, 18'
Boris Kidri¢

Igor Kosir, Slovenija, 1978, 35mm, ¢b, 11'

Dosje Milan Kuéan (odlomek)

Igor Kosir, Slovenija, 2011, video, barvni, 5'
Portret BoZena Glavakova (odlomek)

Igor Kosir, Slovenija, 2001, video, barvni, 5'
Mlakar (odlomek)

Igor Kosir, Slovenija, 1998, 16mm, barvni, 5'
Nevesta, le jemlji slovo

Zvone Sinti¢, Slovenija, 1954, 35mm, ¢b, 13'
Piknik v nedeljo

Karpo Godina, Slovenija, 1968, 35mm, ¢b, 13'

V glavi

Miran Zupani¢, Slovenija, 1986, 16mm, barvni, 19'
Rop stoletja

Urska Kos, Slovenija, 1998, 16mm, barvni, 15
Oblast

Zdravko Barisi¢, Slovenija, 1987, 35mm, barvni, 3'

20.00

Vecer SFA: Film po izboru Igorja KoSirja

Temni angeli usode

Saso Podgorsek, Slovenija, 1999, 35mm, 1.66, barvni, 97"
Ob umirajoem Sodniku, brzkone Zrtvi prevelikega odmerka,
se zberejo Stirje prijatelji - Predsednik, Prerok, Sef policije
in Zupnik, nosilci oblasti, predstavniki javne morale. Ze v
zgodnji mladosti so sklenili, da bodo po svoje krojili Zivljenje
ljudi in domacega kraja. Temacna fantazija o moci in oblasti.

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Tihotapci (Contraband)

Michael Powell, VB, 1940, 35mm, 1.37, ¢b, 91, svp
Glej sobota 9.2. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Pogresamo letalo (One of Our Aircraft is Missing)
Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1942, 35mm,
1.37, ¢b, 106", svp

Poletje 1941. Posadka okvarjenega britanskega bombnika
mora s padali izsko€iti nad okupirano Nizozemsko. Da bi se



vrnili domov, potrebujejo pomoc¢ tamkajsSnjega odporniskega
gibanja. Film oznanja konec prve faze v soustvarjanju
Powella in Pressburgerja: z vso svobodo, ki so jo avtorjema
prinesli dotedanji uspehi, se poslej lotita filma dale¢ bolj
ambiciozno, skromne ¢rno-bele vojne drame zamenjajo
dovrsene veleprodukcije v technicolorju.

"OboZujem njegov um. Moj um je otroski, za Emerica pa se
zdi, da ima moZgane nekakSnega 150-letnega otroka. Vrste
njegovih idej nisem razumel, a sem brezpogojno, slepo
verjel v tisto, kar je hotel povedati." Michael Powell

"Ne le, da je razumel, kaj ho¢em povedati, polovico je
uganil, $e preden sem izrekel." Emeric Pressburger

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Pogresamo letalo (One of Our Aircraft is Missing)
Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1942, 35mm,
1.37, &b, 106", svp

Glej torek 12.2. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
2ivljenje in smrt polkovnika Blimpa (The Life and Death of
Colonel Blimp)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1943, 35mm,
1.37, barvni, 163', svp

Film pripoveduje ganljivo zgodbo o prijateljstvu med
britanskim poro¢nikom (Roger Livesey) in nemskim oficirjem
(Anton Walbrook) skozi tri vojne, v ljubezni in svetu, ki se
nezadrzno spreminja. Velicastna epopeja o strasteh in
pasteh vojaskega Zivljenja ter presunljiva Studija prijateljstva
in staranja. Prvi film Powella in Pressburgerja, posnet

za lastno produkcijo The Archers in sopodpisan s poslej
legendarnim "scenarij, produkcija in rezija: Michael Powell in
Emeric Pressburger".

"Britanski znaCaj sondira bolj natancno kot katerikoli drug
film - brZkone je to razlog, zakaj ga je Churchill skusal
prepovedati, britanska kritika pa ga je ob triumfalni ponovni
izdaji leta 1985 v en glas ovencala s posebnim priznanjem."
lan Christie

"Leta 1974 sem Zivljenje in smrt polk ika Blimpa prvic¢
videl v barvah, a zaporedje prizorov je bilo pomesano in
kaksnih 40 minut filma je manjkalo. Ze tedaj sem zacel
iskati kopije filma, da bi mu povrnil izvorno obliko, Sele sredi
80-ih pa smo se lahko restavracije zares lotili. A tudi takrat
Se vedno brez izvirnega negativa in barv. Zdaj, po tridesetih
letih, nam je uspelo. Morda gre za najdaljSo restavracijo v
filmski zgodovini." Martin Scorsese

18.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Zivljenje in smrt polkovnika Blimpa (The Life and Death of
Colonel Blimp)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1943, 35mm,
1.37, barvni, 163', svp

Glej sreda 13.2. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Canterburyjska zgodba (A Canterbury Tale)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1944, 35mm,
1.37, €b, 124", svp

= i na .
Med vihro druge svetovne vojne spremljamo tri sodobne
inkarnacije Chaucerjevih romarjev, melanholi¢no poljsko
delavko, odkritosrénega ameriSkega vojaka in iznajdljivega
britanskega oficirja, ki se na poti v mitiéni Canterbury
znajdejo v nenavadni zasedi sredi angleSkega podeZelja,
kjer morajo zdaj razreSiti niz cudaskih vaskih zloginov.
Nadvse osebno potovanje v Powellov idiliéni rojstni Kent se
izteCe v veliastni vrhunec, enega najsijajnejsin dosezkov
reZijskega tandema.

15.2. peterc .|
19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Canterburyjska zgodba (A Canterbury Tale)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1944, 35mm,
1.37, €b, 124", svp

Glej Cetrtek 14.2. ob 21.00.

21.30

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Stvar zZivljenja in smrti (A Matter of Life and Death)
Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1946, 35mm,
1.37, barvni/cb, 104", svp

Britanski letalec (David Niven) po ¢udezu preZivi usodno
strmoglavljenje letala in se zaljubi v radijsko operaterko, s
katero je bil na zvezi med nesreco. Birokrati na onem svetu
kaj hitro odkrijejo napako ter odposljejo angela, da bi pilota
privedel pred nebeski tribunal. Barvne sekvence Zivljenja se
kontrastno izmenjujejo s ¢rno-belimi v nebesih.

"Morda najsijajnejsi zgled teZnje obeh avtorjev po
ustvarjanju filma, ki je v isti sapi skrajno stilizirana fantazija,
lucidna analiza britanske povojne kulture ter meditacija o
pomenu in izgradniji filmskih podob." Joe McElhaney

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Stvar Zivljenja in smrti (A Matter of Life and Death)
Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1946, 35mm,
1.37, barvni/c¢b, 104", svp

Glej petek 15.2. ob 21.30.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Crmi narcis (Black Narcissus)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1947, 35mm,
1.37, barvni, 101, svp

Glej torek 5.2. ob 21.00.

Kinoteka je zaprta.

18-2- ponedeljek

18.00

Vecer SFA: Slovenski dokumentarni film
Preprosto povedano

Ivo Lehpamer, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 14'
Deziluzija

Ciril Gale, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 4'
Impol - folije

Joze Pogacnik, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 1'
Impol - mreze

JoZe Pogacnik, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 1'
Impol - Zice

Joze Pogacnik, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 1'
Kolesarji - previdno na cesti

Joze Bevc, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 3'

Na cesti nisi sam - sporazumevanje na cesti
Joze Bevc, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 3'

ljudstva. Da bi se dokopala do teroristicne celice, policista
Jin in Leo aretirata slepo plesalko Mei (Zhang Ziyi). A ko se
v gverilsko bojevnico oba tudi zaljubita, se njuna naloga
prelevi v ljubezenski dvoboj. Zhang Yimoujeva verzija
PreZecega tigra, skritega zmaja, v katerem zgodba,
polna intrig in prevar, sluZi kot kulisa spektakularni,
antigravitacijski kung-fu koreografiji.

21.00
Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Zadnja soba (The Small Back Room)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1948, 35mm,
1.37, ¢b, 107", svp

Intimisticna drama razkriva poklicne travme in duSevne
muke alkoholika (David Farrar), Cigar posel je razstavljanje
neeksplodiranih bomb, ki so po vojni obticale v angleski
zemlji. Po najbolj barviti in fantasticni fazi skupnega
ustvarjanja, ki je s spektaklom Rdeéi éeveljéki dosegla
vrhunec, se "Lokostrelca" z nadvse mrko Studijo znacaja
vraCata k bolj realisticnemu tonu svojih zgodnejsih filmov
- ekspresionizmu orjaske steklenice viskija navkljub.
"Mislim, da mora imeti film dobro, jasno zgodbo in, ¢e je le
mogoce, Se tisto nekaj, kar je brZzkone najtezje - vsebovati
mora malce Carovnije." Emeric Pressburger

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Zadnja soba (The Small Back Room)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1948, 35mm,
1.37, &b, 107', svp

Glej torek 19.2. ob 21.00.

21.00
Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger

Nepravilno prehitevanje - odvzem vozniSkega dovoljenj
Joze Bevc, Slovenija 1977, 35mm, barvni, 3'
Neprimerna hitrost - poglavitni vzrok smrtnih nesre¢
Joze Bevc, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 3'

Toper - plaz

Jure Pervanje, Slovenija, 1977, 35mm, barvni, 2'

FIS 78 Kranjska Gora

Jane Kav¢ic, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 2

Iskra - sistemi prihodnosti

reZiser neznan, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 3’

Ben Daut

reziser neznan, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 9’

20.00
Muzej slovenskih filmskih igralcev/Vecer SFA: 50-letnica
celovecernega filma

Samorastniki

Igor Pretnar, Slovenija, 1963, 35mm, 1.66, ¢b, 94'

Slovenska Koroska v 18. stoletju. OZbej se s Solanja vrne
na grasc¢ino Krnice, kjer mu oce pove, da bo ostal doma,
ker ga je izbral za bodocega gospodarja. Na Krnice pride za
deklo ¢edna Meta in OZbej se vanjo zagleda. Meta zanosi,
toda OZbejeva mati jo prekolne, oce pa ukaze, da jo bicajo
in prezenejo iz gras¢ine. OzZbej ne more brez Mete, v gozdu
ji rece, da se je zaradi nje pripravljen odpovedati Krnicam.
Meta ponovno zanosi in OZbejevi starsi se Se bolj razhudijo.
Kljub ostremu nasprotovanju vse okolice Meta rojeva in
rojeva nezakonske otroke - samorastnike. Socialna drama o
prepovedani ljubezni v fevdalni dobi.

18.30

Retrospektiva viteSkega filma: Viteski ideali na Daljnem
vzhodu

Hisa letecih bodal (Shi mian mai fu)

Zhang Yimou, Kitajska/Hong Kong, 2004, 35mm, 2.35,
barvni, 119', sp

Za Casa dinastije Tang se formira skrivna skupina ljudi pod
imenom "HiSa lete¢ih bodal". Njihov naért je strmoglaviti
vladarja in podkupljivo vlado ter znova vzpostaviti pravico

V program kinoteke, januar-februar 2013

V lisi¢jem brlogu (Gone To Earth)
Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1950, 35mm,
1.37, barvni, 110, svp

VraZeverno cigansko dekle Hazel (Jennifer Jones), ki odrasca
brez matere in ljubi Zivali, Se zlasti svojo lisico, je predmet
poZelenja dveh moskih, lokalnega pastorja in podezZelskega
plemica. Ocetu, ki jo sili k poroki, obljubi, da bo vzela
prvega, ki jo bo zasnubil. A Ceprav postane pastorjeva zena,
jo bogati plemi¢ Reddin (David Farrar) neumorno preganja.
Tragic¢na zgodba o Zenski, ujeti v navzkrizje moskih Zelja,
med divjino narave in normo civilizacije. Se ena velidastna
epizoda iz povojne serije narativno fantasti¢nih in barvno
baro¢nih melodram naSega avtorskega dvojca.

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger

V lisiéjem brlogu (Gone To Earth)

Michael Powell in Emeric Pressburger, VB, 1950, 35mm,
1.37, barvni, 110, svp

Glej sreda 20.2. ob 21.00.

21.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Smrt v oceh (Peeping Tom)

Michael Powell, VB, 1960, 35mm, 1.66, barvni, 101, svp

- A ol
o

Mark (Karlheinz Bohm) je bil kot otrok Zrtev grozljivih
eksperimentov svojega oceta (Michael Powell). Odrasel je
v plahega asistenta kamere in psihopatskega morilca, ki

snema filme o smrtni grozi svojih Zenskih rtev. Skandal
okoli filma je Powella skorajda stal kariere. Odkrita Studija
voajerizma in nasilja je sprva naletela na srd in ogorCenje,
da bi nato obveljala za mojstrovino, klasiko in kult hkrati.
"Od nekdaj sem mnenja, da filma Smrt v oéeh ter Osem
in pol povesta vse, kar se da povedati o ustvarjanju filmov,
0 mehanizmih ukvarjanja s filmom, o objektivnosti in
subjektivnosti filmanja ter njuni zamenljivosti. Osem in
pol prikaZe bliS¢ in naslado, Smrt v o¢eh agresijo, dejstvo,
da kamera vrsi nasilje. To sta klju¢na filma o filozofiji in
nevarnosti filmskega ustvarjanja.” Martin Scorsese
"Umetnost ne pozna meja. Zanjo je vredno umreti."
Michael Powell

22.2. petec |
19.00

Animateka

Moja psicka Tulip (My Dog Tulip)

Paul Fierlinger, Sandra Fierlinger, ZDA, 2009, 35mm, 1.66,
barvni, 83, svp

Resni¢na pripoved o moskem srednjih let, ki posvoji nemsko
ovcarko in jo poimenuje Tulip. Na moZevo presenecenje

se ta izkaZe za veliko ljubezen njegovega Zivljenja, za

zvesto sopotnico, ki jo je dolga leta zaman iskal. Animirana
adaptacija spominov priljubljenega britanskega literata,
humorista in knjiznega urednika J. R. Ackerleyja iz leta 1956
je intimna kronika dolgoletnega odnosa med samotarskim
pisateljem (glas mu posodi Christopher Plummer) in
muhasto, a predano naslovno junakinjo.

21.00

Vecer Drustva slovenskih rezZiserjev

Prepisani

Klemen Dvornik, Slovenija, 2010, video, barvni, 120'

Leta 1980 iz Titove sobe v ljubljanskem klinicnem centru
general Blagojevi¢ prinese skrivnostno ovojnico in jo izroCi
v hrambo enemu od dveh strazarjev pred vrati. Trideset let
pozneje inSpektor Rene Arko izve, da je njegov oce, eden od
strazarjev tiste usodne noci, umrl v nenavadnih okoli§¢inah.
Zacne se lov na veliko skrivnost. Prva sezona spletne
nadaljevanke v enem kosu.

Projekciji bo sledil pogovor z avtorji, ki ga bo vodil Boris
Petkovi¢. Vstop prost.

19.00

Retrospektiva: Michael Powell in Emeric Pressburger
Smrt v oéeh (Peeping Tom)

Michael Powell, VB, 1960, 35mm, 1.66, barvni, 101', svp

Glej Cetrtek 21.2. ob 21.00.

21.00

Klasiki

Psiho (Psycho)

Alfred Hitchcock, ZDA, 1960, 35mm, 1.85, ¢b, 109', sp

——

Mlada Zenska svojemu delodajalcu ukrade znaten znesek
denarja in pobegne. Utrujena od dolge voznje zvecer zavije
z avtoceste in si poiSce prenocisce v osamljenem motelu.
Tam jo pri¢aka receptor, plasen in tih mladenié, ki skupaj z
gospodovalno mamo Zivi v hiSi poleg motela. Ko se mlada
tatica v svoji sobi spravi pod tus, jo tam ¢aka neprijetno
presenecenje. Eden najznamenitejsih in najbolj temeljito
(psiho)analiziran film Alfreda Hitchcocka, ki je ob svojem
nastanku Sokiral svet in do danes ni izgubil niti trohice svoje
mo¢i.

Kinoteka je zaprta.

25.2.

18.00

Vecer SFA: Slovenski dokumentarni film

Ce kruhek pade ti na tla

Talal Hadi, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 10"

onedeljek



Pogled stvari

Filip Robar Dorin, Slovenija, 1979, 35mm, barvni, 13'
Zadnje lastovke

Marika Milkovi¢, Slovenija, 1979, 35mm, barvni, 11'
Zabe

Joze Bevc, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 10"

Beli nomadi

Joze Pogacnik, Slovenija, 1978, 35mm, barvni, 10'

Pogreb

Grega Tozon, Slovenija, 1979, 35mm, barvni, 14'
Ritem dela

Fran¢ek Rudolf, Slovenija, 1979, 35mm, barvni, 10'

20.00

Vecer SFA: 40-letnica celovecernega filma

Ljubezen na odoru

Vojko Duleti¢, Slovenija, 1973, 35mm, 1.66, barvni, 104"

Strastna in prvinska Afra (Metka Franko) je prisiljena Ziveti
z ostarelim moZem v zakonu brez ljubezni. Na dom jo veze
trda hribovska zemlja in kopica otrok. Ima jih Ze sedem, ko
se strastno zaljubi v postavnega drvarja Voruha in z njim
dobi Se osmega otroka. Ko moz odkrije Afrino nezvestobo,
je njune zveze konec. Afra se z najmlajsim otrokom preseli
k Voruhu. Njuna ljubezen je tako mocna in iskrena, da jo
kmalu priznajo celo vas¢ani. Nato se nekega dne med
gozdnimi opravili pripeti tragedija.

19.00

Animateka

Moja psicka Tulip (My Dog Tulip)

Paul Fierlinger, Sandra Fierlinger, ZDA, 2009, 35mm, 1.66,
barvni, 83, svp

21.00

Klasiki

Pirati iz Moonfleeta (Moonfleet)

Fritz Lang, ZDA, 1955, 35mm, 2.35, barvni, 87", svp
Glej sreda 2.1. ob 19.00.

19.00
Klasiki
Moja draga Klementina (My Darling Clementine)
John Ford, ZDA, 1946, 35mm, 1.37, ¢b, 96, svp

T e

Fordova upodobitev enega najvecjih mitov Divjega zahoda,
druzZinskega spopada pri O.K. Corralu leta 1882, kjer so
legendarni Serif Wyatt Earp, njegova brata Virgil in Morgan
ter njegov zvesti pajdas Doc Holliday postrelili zloCinske
goveje barone, rodbino Clanton, in tako odstranili poslednjo
oviro za demokrati¢en razcvet mesteca Tombstone, za
zaCetek civilizirane ere. Seveda je Moja draga Klementina
mnogo veé kot ta preprosta zgodba; po mnenju vrste kritikov
ne gre samo za najboljSi Fordov vestern ali njegov najboljsi
film na splo$no, temvec¢ za enega najvecjih filmov vseh
casov.

21.00

In memoriam: Sylvia Kristel (1952-2012)

Vroce postelje (Letti selvaggi)

Luigi Zampa, Italija/Spanija, 1979, 35mm, 1.85, barvni,
98, sp

VI program kinoteke, januar-februar 2013

§ Jugoslavija, 1982, super8mm, 17'

¥ s S el LS - marca v kinoteki

Vroca eroti¢na komedija, sestavljena iz sedmih epizod, ki
jih druzi motiv odlo¢nih Zensk in neboglienih moskih. Film,
za katerega je scenarij med drugim pisal Tonino Guerra,
italijanski pesnik, znan po sodelovanju s Tarkovskim

in Antonionijem, odlikuje predvsem neverjetno Stevilo
evropskih zvezdnic (predvsem) eroti¢ne produkcije v glavnih
vlogah: Ursula Andress, Laura Antonelli, Monica Vitti ... in pa
seveda nepogresljiva Emanuela, Sylvia Kristel.

28-2- cetrtek

19.00

Kino-integral: Alternative po Alternativah: Spisek
pomembnejsih stvaritev leta 1982

Levitacije, Dragan PeSi¢, Jugoslavija, 1982, 16mm, 2'
Velo misto, Branko Karabati¢, Jugoslavija, 1982,
super8mm, 12'

Stradanje Jovanke Orleanke, Miroslav Bata Petrovic,

Gerdi, zloéesta vjestica, Ljubomir Simunié, Jugoslavija,
1973-76, 8mm, 14'

Kras 88, Franci Slak, Hanna Preuss, Radovan Cok, Bojan
Kastelic, Andrej Morovi¢, Jugoslavija, 1979-82, 16mm, 8'
Aura/ In Aurovision, Emmanuel Gott-Art (OM produkcija),
Jugoslavija, 1978, 16mm, 8'

Izgnanstvo, lvan Martinac, Jugoslavija, 1979-81, 35mm,
12'

Samoglasnici, Nikola Duri¢, Jugoslavija, 1973, 16mm, 10"
Revlon, Slobodan Dordevi¢, Jugoslavija, 1981, super8mm,
10'

Pression, Ljubomir Simunié, Jugoslavija, 1970-75, 8mm,
22'

Program bo predstavil Miodrag Miloevic, direktor festivala
Alternative film/video.

21.00
Kino-integral: Alternative po Alternativah: Spisek
pomembnejsih stvaritev leta 2012

The Swimmer

Salise Hughes, ZDA, video, 4'

Gradually

Benjamin Ramirez Pérez, Nemcija, video, 6'
Tudor Village: A One Shot Deal

Rhayne Vermette, Kanada, video, 5'

Square Dance Hypnotist

Allan Brown, Kanada, video, 17'

Infinity

Milan Zuli¢, Srbija, video, 3'

Pigs

Konstantina Kotzamani, Gr¢ija, video, 13'

Miss Candace Hilligoss' Flickering Halo

Fabio Scacchioli, Vincenzo Core, ltalija, video, 14'
Conference. Notes on film 05

Norbert Pfaffenbichler, Avstrija, video, 8'

0d do

Miranda Herceg, Hrvaska, video, 10'

-
Was nicht in die Suppe kommt, geht ins Klo
Kirsten Burger, Laura Vogel, Svica, video, 24'

Program bo predstavil Miodrag MiloSevic, direktor festivala
Alternative film/video.

legenda
sp slovenski podnapisi
svp slovenski video podnapisi

opomba
Kinoteka si pridrzuje pravico do sprememb programa.




. Trpljenje device Orleanske
Carl Theodor Dreyer, 1928

Slovenska kinoteka obiskovalce svoje dvorane

v Ljubljani sicer Ze dolgo razvaja s Stevilnimi
retrospektivami in filmskimi cikli, tako da le malokdo
lahko sledi vsemu, kar je na voljo. V vsej tej res
bogati in raznoliki ponudbi pa retrospektiva viteSkih
filmov, ki se zacenja sredi januarja in bo trajala

dva meseca, vendarle po necem izstopa. Njena
posebnost je, da je bila Ze od samega zacetka
zasnovana tako, da se navezuje na razstavo Vitez,
dama in zmayj, ki je v Narodnem muzeju Slovenije
na ogled od 12. decembra. TakSnega sodelovanja
med obema nacionalnima ustanovama, Slovensko
kinoteko in Narodnim muzejem Slovenije, doslej Se
ni bilo, v ozadju pa je zamisel o povezovanju dveh
kulturnih dogodkov, ki bi sicer vsak zase lahko
pritegnila svoje obcinstvo, a bi skupna ponudba
vendarle utegnila biti precej uinkovitejSa. Tako bo
marsikaterega obiskovalca razstave, tudi tistega, ki
sicer le redko zaide v kino, gotovo zanimalo, kako
je vitestvo v svojih razli¢nih aspektih ponazorjeno
na filmskem platnu, po drugi strani pa se bo veliko
gledalcev filmov retrospektive o viteStvu vprasalo,
kaj je v resnici v ozadju zgodb, prikazanih na gibljivih
slikah. Ti bodo imeli priloZnost v muzeju videti tvarne
ostaline viteske kulture, pri éemer velja poudariti,
da je med razstavljenimi predmeti veliko zelo
dragocenih, nekateri od njih pa bodo pri nas sploh
prvikrat na ogled.

Medievisti se sicer Ze nekaj ¢asa zanimajo za

film. Kadar nastopajo v vlogi svetovalcev, lahko
njihova imena najdemo na odjavnih Spicah viteSkih
filmov, spet drugi pa takSne filme ocenjujejo iz
medievistiCnega zornega kota in o njih piSejo tehtna
besedila v svojih publikacijah. A na Slovenskem vse
do zdaj v strokovni literaturi, posveceni srednjemu
veku, Se nikoli ni izSel ¢lanek, ki bi obravnaval filme
na to temo. Do tega je priSlo Sele ob razstavi Vitez,
dama in zmayj, ko je viteSki film v zborniku, ki je
izSel ob razstavi, dobil svoje mesto ob vseh drugih
besedilih, posvecenih razlicnim vidikom viteStva. In
Geprav je seveda osnovni hamen razstave predstaviti
avtentiCne predmete iz ¢asa, ko je cvetela viteSka
kultura, se je vendarle tudi tam naSel prostor

za nekaj filmskih plakatov, s ¢imer je simbolno
zastopan viteski film, snovalci razstave pa so se
spomnili e na eno umetnost, rojeno hkrati s filmom:
na razstavi je namre¢ predstavljen tudi izbor stripov
0 viteStvu.

Ze od samega zaGetka je bilo zamisljeno, da bi
naso retrospektivo sestavljali Stirje sklopi. V prvega
so uvrscéeni filmi o arturijani in ciklu o Sv. Gralu,

saj govorijo o vzvisenih, plemenitih idealih, na
katere najprej pomislimo, kadar naletimo na pojem
ki jih Ameri¢ani in Britanci oznacujejo s pojmoma
fantasy in swordcery (slednji je nastal iz besed
sword in sorcery, naSa ustreznica bi bila skovanka
"mecarovnistvo"). Tretjega tvorijo "zgodovinski" filmi
o viteStvu, krizarskih vojnah in zatonu viteSke kulture
(navednice smo uporabili zato, ker si ustvarjalci
tovrstnih filmov navadno vzamejo toliko umetniske
svobode, da se njihova upodobitev dolocenih
dogodkov lahko precej razlikuje od tiste, ki jo
poznamo iz zgodovinskih virov). V ¢etrtem sklopu

pa so filmi, ki obravnavajo viteStvo na Daljnem
vzhodu, v prvi vrsti na Japonskem in Kitajskem:
samuraji na Japonskem v mnogocéem ustrezajo

tistemu, kar so v Evropi predstavljali vitezi, prav tako
budisti¢ni Saolinski menihi v nekaterih pogledih
spominjajo na "svete bojevnike" krs¢anskih viteskih
redov. Kon¢ni izbor za retrospektivo viteSkih filmov
se precej razlikuje od tistega, ki je bil predviden

na zadetku njenega snovanja. Ceprav okrnjena,

pa naSa retrospektiva kljub vsemu ostaja dovolj
reprezentativna, da gledalcu nudi vpogled v pravkar
omenjene osnovne vidike viteStva v filmu.

Ker je bila problematika Zanrske opredelitve
viteSkega filma Ze obdelana v razstavnem zborniku,
pa tudi zaradi omejenega prostora, ki ga imamo na
voljo v Kinotecniku, se je tokrat morda bolj smiselno
dotakniti nekaterih drugih tem, v prvi vrsti tega,
kako pravzaprav gledati in razumeti viteSke filme,
ne da bi pri tem ostali znotraj uteCenih obrazcev.

Na Slovenskem sicer ni tezav pri sprejemanju
"viteStva" na ravni popularne kulture, zatakne pa

se pri vprasanju, kaj nam pojem avtenti¢nega
viteStva pomeni tukaj in zdaj. Vemo, da je arhetipsko
vitezovo domovanje grad, prav tako vemo, da je

na Slovenskem izpricanih vec kot devetsto gradov,
graséin in dvorcev (Zal se marsikateri med njimi

do danes ni ohranil tudi na terenu), reéemo torej
lahko, da je nase ozemlje res gosto posejano z
njimi. Se vedno pa v javnosti previaduje prepri¢anje,
da so bili vitezi in plemstvo "Nemci", ki smo se

jim kleni Slovenci upirali v kmeékih uporih. Cetudi
gre pri tem seveda za posledico vecdesetletne
indoktrinacije, pa je takSen "domacijski" pogled
razSirjen celo med mnogimi izobraZenci, za to pa
danes res ne bi ve¢ smelo biti nobenega opravicila.
Govoriti 0 "nemSkemu" plemstvu in "slovenskih"
podloznikih v obdobju viteStva je seveda nesmiselno.
V prvi vrsti zato, ker tedaj niti e ni bil izoblikovan
pojem "narodnosti" v danasnjem smislu, "staremu"
plemstvu pa je bil tudi takrat, ko se je ¢as
habsburske monarhije Ze iztekal, tuj takSen nacin
razmiSljanja, znacilen predvsem za meSc¢anski

stan. Plemic je Cutil pripadnost svojemu gospodu, s
katerim je bil v vazalnem odnosu, kot tudi dezeli, v
kateri je imel svoje posesti. Plemici na Slovenskem
so govorili slovensko, saj drugace niti ne bi mogli
komunicirati s tukaj$njim prebivalstvom. Ohranjena
plemiSka pisma pri¢ajo o tem, da so nasi "vitezi" tudi
pisali po slovensko, torej slovens¢ine niso uporabljali
zgolj kot pogovorni jezik. Ne nazadnje pa je bila

v rabi tudi slovenska inacica plemiske prisege, in
sicer takrat, kadar je cesar zasluzne ljudi iz nasih
krajev povzdignil v plemiSki stan. Poudariti je treba
tudi, da so slovenske deZele uZivale poseben status:
Slo je za dedne habsburSke posesti, to pa pomeni,
da so postale takrat, ko so Habsburzani prevzeli
cesarsko Zezlo, dedne posesti cesarja. Ta je pogosto
tudi osebno zasedal polozZaj glavarja nasih dezel,

ki so se nahajale v osrednjem delu Svetega rimsko
nemskega cesarstva.

Kadar govorimo o Ze omenjenih (pod)zanrih fantasy
in swordcery, seveda najprej pomislimo na filme

iz trilogije Gospodar prstanov (The Lord of the
Rings, 2001-2003) in serije Zgodbe iz Narnije

(The Chronicles of Narnia, 2005-), posnete po
Tolkienovih oziroma Lewisovih knjigah, pa tudi

na filme o Conanu in tistega o Rdeci Soniji, ki se
naslanjajo na stripovske priredbe knjizevne predloge
Roberta E. Howarda. Omenjeni filmi, prav tako knjige
(stripi Zal malo manij), so sicer popularni tudi pri nas,
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Zatoici
Takeshi Kitano, 2003

po drugi strani pa Slovencem resni¢no ne manjka
lastnega, izvirnega ljudskega izrocila na to temo.

V vseh slovenskih pokrajinah poznamo Stevilne
pravljice o pogumnih in plemenitih vitezih, ki se
borijo z zmaiji in reSujejo kraljiéne, tudi najstarejSa
zabeleZena slovenska ljudska pesem, Pegam in
Lambergar, je viteSka. V tem kontekstu je torej
povsem na mestu, da so Princa Kaspijana (The
Chronicles of Narnia: Prince Caspian, 2008) delno
snemali pri nas.

Ob gledanju filmov o ¢asu kriZarjev, pa najsi

bodo to klasicne DeMillove Krizarske vojne (The
Crusades, 1935) ali pa Nebesko kraljestvo
(Kingdom of Heaven, 2005) Ridleyja Scotta, se
navadno spomnimo (¢e pri slednjem filmu odmislimo
vsiljevanje politicnih stalis¢, ki nimajo nikakrsne
zveze z zgodovino) tudi na viteSke redove, ki so
zaznamovali to obdobje. Za Slovenijo sicer doloceni
viri nakazujejo moznost postojank templarskega
reda, vendar pa njihova prisotnost pri nas, za razliko
od sosednje Hrvaske, za zdaj Se ni dokazana (to

na Slovenskem obdelal zgodovinar Miha Kosi).
Drugace je z drugima velikima viteSkima redovoma,
malteskim (sprva so se imenovali ivanovci oziroma
Spitalarji) in tevtonskim oziroma nemskim (pri nas so
se po razpadu habsburSke monarhije preimenovali
v kriznike), ki sta oba Ze na zaCetku 13. stoletja
vzpostavila svoje prve postojanke na Slovenskem

in sta v nasih krajih dejavna Se danes. V filmih,
kakrsna sta Eisensteinov Aleksander Nevski
(Aleksandr Nevskiy, 1938) in Krizarji (Krzyzacy,
1960) Aleksandra Forda, so tevtonci prikazani v
izrazito negativni luci, saj gre za ruski oziroma poljski
nacionalni zorni kot. Na Slovenskem je imel tevtonski
viteski red izrazito pozitivno vlogo: ker je branil meje
Svetega rimskega cesarstva pred Ogri, je zasluzen
za to, da je slovenska narodnostna meja danes
tam, Kjer je, in da se ni pomaknila bolj proti Zahodu;
red je bil kasneje zelo aktiven tudi na podrocju
karitativne in prosvetne dejavnosti, prav tako je bila
v Casu, ko je bilo zapovedano bogosluzje v latin¢ini,
v cerkvah krizniskega reda v rabi slovens¢ina. Vse
to, kot tudi dejstvo, da so med 2. svetovno vojno
krizniki pomagali domacemu prebivalstvu in so zato
nekateri od bratov tega reda padli kot Zrtve Nemcev
oziroma ustasev, pa kriznikom ni prav ni¢ pomagalo
pri komunistih, ki so terjali nadaljnje zZrtve med
redovniki.

Tudi viteSke filme iz naSe retrospektive seveda lahko
gledamo tako kot katerekoli druge: zanimivi so lahko
zaradi svojega mesta v opusu nekega ustvarjalca,
v€asih gre za zanimive Zanrske izdelke, ki odrazajo
Cas, v katerem so nastali, spet drugi so vredni
ogleda preprosto zato, ker so dobri. Kakor vsaka
druga retrospektiva tudi ta, ki je posvecena viteStvu,
omogoca, da gledalec v sorazmerno kratkem ¢asu
dobi vpogled v neko zaokroZeno celoto, zato jo je
moc obravnavati povsem neodvisno od razstave

v Narodnem muzeju. Vendar pa bi bilo Skoda, e
filmofili tokrat ne bi izkoristili priloZznosti za gledanje
filmov iz nekega drugega zornega kota, ki presega
obi¢ajne cinefilske okvire. Nobenega dvoma ni, da
bodo tisti, ki bodo obiskali razstavo in si prebrali
zbornik, nagrajeni z védenjem, ki jim bo omogocilo,
da z drugacnimi oémi gledajo filme o viteStvu, tudi
tiste Ze videne. Srecanje z ostalinami viteSke kulture
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pac vzbuja prav posebne obcéutke, posebej ¢e ga
spremlja zavest, da je ta kultura dolga stoletja
cvetela v nasih krajih in nam pustila resniéno bogato
zapusgino.

Igor Kernel

Lancelot du Lac, torek 15.1. ob 19.00
Kralj Artur (King Arthur), torek 15.1. ob 21.00

Zenska - Sokol (Ladyhawke), sreda 16.1. ob 18.30
Princesa nevesta (The Princess Bride), Cetrtek 17.1.
ob 19.00

Kacje pleme (The Archer and the Sorceress),

petek 18.1. ob 19.00

Gospodar prstanov: Bratovséina prstana (The Lord
of the Rings: The Fellowship of the Ring), sobota 2.2.
ob 14.00

Gospodar prstanov: Stolpa (The Lord of the Rings:
The Two Towers), sobota 2.2. ob 17.30

Gospodar prstanov: Kraljeva vrnitev (The Lord of
the Rings: The Return of the King), sobota 2.2.

ob 21.00

Banovi¢ Strahinja, sobota 19.1. ob 21.00

Meso in kri (Flesh + Blood), torek 22.1. ob 21.30
Henrik V. (Henry V), sreda 23.1. ob 21.00

Vitezova usoda (A Knight's Tale), sobota 26.1.

ob 21.00

Pogumno srce (Braveheart), torek 29.1. ob 21.00
Ivana Orleanska (The Messanger: The Story of Joan
of Arc), sreda 30.1. ob 18.00

Trpljenje device Orleanske (La Passion de Jeanne
d'Arc), sreda 30.1. ob 21.00

Vojscak iz terakote (Qin yong), Cetrtek 31.1.

ob 19.00

Mracni samuraj (Tasogare Seibei), Cetrtek 31.1.
ob 21.15

Kaos (Ran), petek 1.2. ob 20.00

Heroj (Ying xiong), torek 5.2. ob 19.00

Zatoici (Zatobichi), sreda 6.2. ob 19.00

Hisa letecih bodal (Shi mian mai fu), torek 19.2.
ob 18.30



Kinote¢na nanizanka Animateka v januarju in
februarju nadaljuje tam, kjer se je decembra z veliko
zgodovinsko retrospektivo Animirani film in literatura
zakljugila deveta edicija festivala Animateka. Se
naprej raziskujemo odnose med literaturo (tudi strip
je literatura!) in filmom, tokrat s projekcijama dveh
sodobnih celovecernih animiranih klasik.

V teku zadnjih desetletij je mednarodna

stripovska scena dozivela pravi preporod. Po

zgledu Arta Spiegelmana in njegove mojstrovine

z naslovom Maus, stripovske zgodbe o Zivljenju
Spiegelmanovega odeta, poliskega Zida, ki je preZivel
Auschwitz, nastajajo izpod peres avtorjev iz razli¢nih
delov sveta nove avtobiografske pripovedi, ki se
posluZujejo stripovske govorice za pripovedovanje
dokumentarnih zgodb. Joe Sacco je s stripovskima

~ s

Alternative film/video, festival novega filma in videa,
neko¢ jugoslovanski, nato eks-jugoslovanski, danes
regionalni in mednarodni, je bil ustanovljen leta
1982 z namenom "zabeleZiti in teoretsko opredeliti
gibanja ter izlus¢iti resni¢ne vrednosti in nove
potenciale ustvarjanja na podrocju alternativnega
filma (eksperimentalni, raziskovalni, avantgardni,
osebni film ...)". Leta 1985 se je festival razsiril Se
na umetniski video. Pri tem ga je vodila jasna in
preroska ideja, da imata oba medija, takrat tako zelo
razli¢na, skupno prihodnost.

V devetdesetih letih prejSnjega stoletja so vojne v
Jugoslaviji festival prekinile. Ponovno se je rodil leta
2003, pokrpal pretrgane vezi in se spet vzpostavil
kot shajalisCe ustvarjalcev bivSega jugoslovanskega
prostora. VkljuCevanje celotne regije v evropske in
svetovne integracijske tokove je nujno pripeljalo do
razSiritve festivala, ki je danes mednaroden, regiji
pa je Se vedno posvecena posebna pozornost.

Tudi kot takSne Alternative Se vedno nadaljujejo

reportaZzama Palestine in Varovano obmocje Gorazde
pokazal, da lahko stripovska govorica nastopa tudi
kot novinarski medij. S Kanad¢anko Julie Doucet
smo cutili in soCustvovali ob branju njenih zgodb iz
stripovskega dnevnika Moj newyorski dnevnik. Sveda
Max Andersson in Lars Sjunnesson v svojih potopisih
Bosanski splos¢enec prepletata nadrealisticno
fikcijo in resni¢ne dogodke. Hrvaska avtorica

Helena Klakocar je ustvarila sijajen potopisni izsek

z druzinske poti po Jadranu ob zacetku vojne v
Jugoslaviji. Francoski avtorji Joelle Manix, Matt
Konture, Lewis Trondheim, Joann Sfar in David B, ob
njih pa tudi Marjane Satrapi, so prepoznali, da strip
kot medij ni nujno vklenjen v sfero fikcije. Marjane
Satrapi je s svojim delom Perzepolis izbrala pravi
trenutek za prihod na mednarodno sceno novega
stripovskega izraza. Njen stripovski prvenec v podobi
avtobiografske zgodbe najverjetneje predstavlja tudi

-
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svojo primarno misijo spodbujanja in vrednotenja
alternativnega filmskega razmisljanja, pri Cemer
brezkompromisno podpirajo tudi inovativne
avdiovizualne govorice novih digitalnih medijev.

V tridesetih letih, ki so pretekla od ustanovitve
festivala, filmov prakti¢no nihce veé ne snema ali
prikazuje s pomocjo filmskega traku. LetoSnja edicija
festivala se zato ukvarja predvsem z vprasanjem,
kakSen vpliv na estetiko in druzbeno naravo
alternativnega filma bo imela digitalna prihodnost.
Miodrag Milosevié, direktor festivala Alternative
film/video

Cetrtek 28.2.

Alternative po Alternativah: Spisek pomembnejsih
stvaritev leta 1982, ob 19.00

Alternative po Alternativah: Spisek pomembnejsih
stvaritev leta 2012, ob 21.00

Glej koledar za vec informacij o programu.

prvi iranski strip. Ceprav se Iran ponasa s Stevilnimi
vplivnimi ustvarjalci na podrodju literature, filma in
karikature, iranski strip ni mednarodno prepoznan;
Marjane Satrapi je tako pod vplivom francoskega
bande dessinée pravzaprav zapolnila nekakSen
semanticni vakuum.

Marjane Satrapi nam z izostrenim obcutkom za
podrobnosti vsakdanjega Zivljenja in na videz
preprostim pripovednim slogom pribliZza svoje
Zivljenje na pragu odras¢anja v ¢asu porajanja
iranske islamske revolucije. Zgodba se pricenja
takoj po strmoglavljenju Saha Reze Pahlavija in nas
popelje v svet edinke in njene druZine med irasko-
iransko vojno. Marjane je odras¢ala v moderni,
liberalni druzini. OCe, marksisticni intelektualec, in
mati feministka sta se kot politicna aktivista borila
proti surovi diktaturi. Njun boj je héerko neizogibno
zaznamoval in mlada revolucionarka je zacela
kmalu simpatizirati s Castrom in Che Guevaro ter
prebirati tekste o iranskih revolucionarjih. Spremljala
je palestinski boj za osvoboditev in ameriSko vojno

v Vietnamu ... Njena najljub$a knjiga v tistih ¢asih

je bil strip z naslovom Dialekti¢ni materializem

z Marxom in Descartesom v glavnih vlogah. Ob
poslusanju zgodb o mucenju v iranskih zaporih, ki so
jih pripovedovali stric, starsi in prijatelji, je Marji hitro
odrasla. S prihodom islamskih fundamentalistov

na oblast sta strah in negotovost izpodrinila upanje
in obcutek novih priloZznosti, katera je bilo ¢utiti ob
zadetku kulturne revolucije. Cez noé se je vsakdanje
Zivljenje obrnilo na glavo. Decke in deklice so v
Solah locili, deklicam pa ukazali, da morajo nositi
naglavne rute. Kot vecina Irancev se je tudi druzina
Satrapi zacela kmalu ozirati ¢ez ramo in skrbno
izbirati besede ter nacin oblacenja v ¢asu tiranije
konformizma, ki je zavladala Iranu. Povrhu je
izbruhnila Se vojna z Irakom, ki je prinesla nenehno
bombardiranje Teherana in vojaski vpoklic tisocev
Irancev, vkljuéno s trinajstletnimi dec¢ki. Soocena

Z novo situacijo se je zdaj Stirinajstletna Marjane
zacela upirati, zato so se starsi odlocili, da jo posljejo
Studirat na Dunaj k materini najboljsi prijateljici. Ko
se je Marjane znova polastila svoje individualne in
druzbene svobode, je spoznala, da se bo s tezavo
pomesala med svoje vrstnike. Sekularna potroSniSka
druzba ji je prinesla nekaj bridkih razocaranj in
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tako se je zacela vracati k svojim koreninam.

Skozi alternativno sceno in svoje prve ljubezni je
postopoma zdrsnila v novo eksistencialno krizo, vse
dokler je na Dunaju ni obiskala mati in prinesla s
seboj tisto "Custveno prtljago" materinske ljubezni,
ki je héerki pomagala prebroditi tudi najneznosnejse
trenutke. Marjane se je nato vrnila v Iran, se vpisala
na Akademijo likovnih umetnosti in se porocila.
Kmalu pa so se pojavile tezave z depresijo in z njimi
ugotovitev, da je edini izhod ponovna selitev na
Zahod, v Francijo, kjer jo ¢aka nov zacetek zZivljenja.
Strip Marjane Satrapi je preveden tudi v slovenski
jezik. Drustvo za ozZivljanje zgodbe 2 koluta je leta
2008 zgodbo izdalo v dveh knjigah: Perzepolis

- Zgodba o otrostvu in Perzepolis - Zgodba o vrnitvi.

Moja psicka Tulip je prvi animirani celovecerni

film, ki je bil v celoti ro€no narisan in pobarvan brez
uporabe papirja, s pomocjo racunalniske tehnologije.
Mojstrska animacija, v kateri so junakom glasove
posodili Christopher Plummer, zdaj Ze pokojna Lynn
Redgrave in Isabella Rossellini, je grenko-sladko
spominjanje pisatelja J. R. Ackerleyja (1896-1967)
na Sestnajstletno prijateljstvo s posvojeno nemsko
ovcarko Tulip. Cenjeni britanski knjizevnik Ackerley
se ni pristeval med velike ljubitelje psov, ko je ze v
zrelih srednjih letih posvojil Tulip - prekrasno, toda
nemogoco 18-mesecno nemsko ovcarko. Na njegovo
presenecenije je ta postala njegova velika ljubezen,
"ideal prijatelja", ki ga je toliko let zaman iskal.

Film Zivo in v€asih presenetljivo nadrobno razkriva
Tulipino predrzno, pogosto nepredvidljivo naravo (in
zelo pasja nagnjenja) ter Ackerleyjevo nerodno, toda
odlo¢no prizadevanje, da ji zagotovi eksistenco, ki jo
bo prezemala popolna sre¢a. Poglobljeno, rahlo¢utno
meditacijo o ¢udastvu tiste vrste, ki je lastno vsem
odnosom, sta scenaristi¢no priredila, rezirala in
animirala veckrat nagrajena neodvisna ameriSka
avtorja, zakonca Paul in Sandra Fierlinger.

Igor Prassel

Perzepolis (Persepolis), Cetrtek 24.1. ob 21.00
Moja psicka Tulip (My Dog Tulip), petek 22.2. ob
19.00 in torek 26.2. ob 19.00
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Prepisani
Klemen Dvornik, 2010

V petek, 25. januarja, bomo gostili Matjaza IvaniSina
in njegov srednjemetrazni Studentski film Moje male
ljubice, za katerega sta bila z vesno nagrajena glavni
igralec Dejan Spasi¢ in Maja Ferme za stransko vlogo.
V petek, 22. februarja, pa bomo prikazali 120-
minutno verzijo internetne nadaljevanke Prepisani.
Sledita odlomek pogovora s Klemnom Dvornikom,
objavljenega v reviji Ekran, ter zapis, ki ga je pred
nastankom scenarija na svojem blogu objavil
scenarist Jonas Znidarsié.

Kako sta se z Jonasom nasla za Prepisane?

Bil sem drugi asistent reZije pri Varuhu meje (2002,
Maja Weiss), kjer je igral eno od glavnih viog, nato
sem leta 2009 delal prvo sezono kviza Trenutek
resnice, ki ga je vodil, potem pa me je konec
novembra lani poklical in mi rekel, da ima en
projekt. Usedli smo se skupaj z Janijem Severjem,
producentom Prepisanih, in se dogovorili za
sodelovanje, pri tem pa vedeli, da gremo z glavo skozi
zid. Sledile so celonoCne seanse, na katerih smo

mi trije in Sebastijan Cavazza debatirali o tem, kako

Najbrz sem ze zapisala, da mi zacne posteno
Sumeti v uSesih, kadar teCe beseda o edini legitimni
- realisti¢ni igri. Ne samo uSesa, na take trditve
mi kakor pri poZirku pekoCega Zganja reagira
(stopenjsko) celo telo, le da proces v tem primeru
teCe v obratni smeri. Zac¢ne se torej s Sumom v
usesih, zavrti se v glavi, zareze v Zelodec, pece

po grlu in izbruhne v ustih ali (kakSen privilegij!)

v prstih, naslonjenih na tipkovnico racunalnika.

A Zganja se Clovek, ¢e le hoce, zlahka ubrani, za
take trditve pa ni S¢ita. In kar naprej naletavajo.
In rupurut ne pomaga. Ne razumite narobe - sem
velika in navdusena "uporabnica" (beri: slednica,
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realizirati Jonasov scenarij, pri éemer so nastale

tudi nekatere nove scene. Jonas nas je snemal in
delal zapiske, potem pa januarja letos koncal zadnjo
verzijo scenarija.

Koliko strani je imel scenarij?

Veliko, veliko. Skoraj 300 strani, saj je tudi 30
epizod, s tem da je Jonas na zacetku pisal scenarij za
12- do 15-minutne epizode.

Zakaj ste jih tako skréili?

V resnici jih nismo skr€ili. En del smo Se pustili, ker
se bo iztekel v drugi sezoni. Teh 30 prvih epizod smo
podredili formatu Sest do osem minut, zato smo
morali malo predrugaciti vrstni red. Bi bil pa v resnici,
¢e beres scenarij v kosu, to lahko tudi film, ker ima
zakljuceno zgodbo, pa tudi dramaturski lok je tako
narejen.

Zakaj je spletna nadaljevanka vedno dolga le nekaj
minut?

To izhaja iz dveh predpostavk. Ena je Cisto televizijska
- TV-prispevek je dolg tri minute, daljsi pa Sest, ker
koncentracija gledalca traja priblizno toliko ¢asa.
Druga je, da ciljni gledalec spletne nadaljevanke

gleda serijo v pet-, Sest-, desetminutni pavzi, medtem
ko nekaj dela. Konzumacija interneta je postavljena
na fokus desetih minut. Je pa razlika med internetom
in televizijo ta, da je gledalec na internetu angaZiran
in fokusiran ter hoCe videti nekaj dolo¢enega, na
televiziji pa gleda bolj to, kar pride sproti.

Zakaj bi gledalec Prepisane gledal v 30
nekajminutnih delih namesto v enem kosu?

Sam, kadar konzumiram serije, raje gledam celo
sezono naenkrat in se pri tem sam odloc¢im, kdaj jo
prekinem. Zame je to, da nekdo rece, da bo pocakal
deset delov in jih pogledal naenkrat, popolnoma
legitimno. Za serijo je mogoce celo bolje, da se gleda
daljSe kose skupaj. Ce bi se lahko odlogil sam in

ne bi bilo tega produkcijskega okvira, bi raje delal
25-minutne dele. Je pa to tudi nekaj, kar poskusam
Ze od leta 2005, ko bi na nacionalki moral rezirati
serijo Meja, ki so jo napisali Ales Car, Dusan Cater in
Mitja Cander. Z Blazem Sventom bi jo morala reZirati,
a se zaradi produkcijskih in Zanrskih zapletov ni iz8lo,
ker sva takrat z Blazem Zelela pripeljati Zanr, ki so ga
v svetovne televizije uvedli Sopranovi (The Sopranos,
1999-2007). Ampak RTV na to Se ni pripravljena,
ker pravijo, da ni publike, da ob desetih zvecer ljudje
ne gledajo televizije na tak nacin in da gre za prevelik
financni vlozek. Komercialne televizije se bojijo
vsega, kar ni situacijska komedija. Tuje serije gredo
naprej s pristopom in z vizualnostjo. Moj namen in
namen producenta Prepisanih je bil pokazati, da je
mogoce narediti nekaj, kar je vizualno na visji ravni,
kot je sitcom, nekaj, kar ima drugacen scenarij,
nekaj, za Cimer je vizija, in nekaj, kar ni nujno
komedija, hkrati pa ne mori.

Klemen Dvornik, v pogovoru s Tino Bernik, Ekran,
november 2010

Za Zanr sem se hitro odloCil: film noir. Da ne
nakladam, najceneje in najbolj enostavno je, pa Se
kup problemov resi z igro (ker ne zahteva realizma).
In najbrz bom kradel. Zanimajo me kliSeji, tisti ta
dobri. Pobral bom vse Zive prizore iz svetovnega
filma, ki jih ne morem pozabit, jih prepisal v
slovenscino in jih posejal med kljuéne zaplete, da bo
zabavno. Ce jih prav obrnem, seveda. Ampak za prvi¢

marsikaj (tudi "socialno"), realizma pac ne ...

V filmanih Samorastnikih je najblize realizmu morda
to, da so povsem ociSéeni ki¢a in pravzaprav vsega
okrasja. Prostori so prazni, kadri veéinoma staticni,
oblacila pusta in maska nevidna (v priceskah in
licenju o€i mogoce res zacutimo Sestdeseta, pa

kaj - vsake o€i imajo svojega malarja). In vse prej
naStete pridevnike lahko nadenemo tudi igri: prazna,
stati¢na, pusta, nevidna ... vendar polna pomena.

A dogajanje in vsebina sta, kljub tej o¢iS¢enosti,

sila dramati¢na: pripoved se Se dobro ne zacne, ze
se nad zatirane zgrinjajo batine in Zaljivke; in vsak

' (naj bo Se tako bezen) stik zaljubljencev ze porodi
| novo pankrtsko dete; neodloénost pomeni smrt in

| odlo¢nost (morda res ne svetlo) prihodnost. Zato

uzivalka, jemalka; same ¢udne besede ...) realizma,
zlasti v literaturi. Tudi v filmu. A pri filmu lahko pride,
menim, do mogocne vecglasnosti: na prvi pogled
realisti¢en nam ponudi Se marsikaj drugega. V
montazi, osvetlitvi, kadriranju, toku pripovedi ... igri!
Seveda, film mora ustvariti prostor in ¢as, svet, ki
mu verjamemo, ki nas zapelje. In potem gre lahko
po svoje. Celo veé: prosim, naj gre po svoje in nam
ponudi Se ne videno, naj nam ponudi novo doZivetje!
Tako novo doZivetje si publika lahko obeta pri ogledu
Samorastnikov (Igor Pretnar, 1963), ekranizaciji
(kako ponesrecena beseda ...) znamenite Voranceve
novele socialnega realizma. Gledalec si lahko obeta

kinotecnik, januar-februar 2013

' je nekoliko prebombasti¢na ali pa le prepogosto
| uporabljena glasba - pretirano poudarja, kar tako
| in tako spremljamo. Film po vsebini ostaja socialen,

po obliki prej spominja na ekspresionizem, zato bi
najraje rekla, da je slog Samorastnikov socialni

ekspresionizem. 1z€iS€ene oblike scenografije polnijo
osvetlitev likov - junak(inja) Zari v mehki svetlobi,
negativca pozira senca. Oholi trinogi mecejo zloveSce
sence (v znamenitem prizoru bi¢anja bi prignali srh v
kosti Se inkvizitorjem, referencni skupini za najvecje
zlo). In sence poZirajo Metin mehki obraz in iz senc
Sviga njen trdni pogled.

Meta (veéno imenitna Majda Potokar) je vse od
zacetka filma tako zatrta v svojem brezizhodnem
poloZaju, da se skoraj ne premika. Seveda, prestavlja
se s toCke a na tocke b, ¢ in d, a njena telo in

obraz se ne ganeta. Majda Potokar le s pogledom
doseze brezna obupa in krila ponosa, ki nima meja.
Nenavadna rezija dialogov nadvse jasno podaja

ne grem izumljat tople vode, Ce pa Ze sledim nekim
potrjenim vzorcem, se nima smisla sprenevedati in
nekaj priblizno oponasati. Kurc gleda to, jaz bom

kar prepisal. Za vajo. Zato tudi nov delovni naslov

- Prepisani!

Nadaljevanka se bo dotikala sodobnih tem. Internet,
politika, korupcija, obracun med desnico in levico,
jugonostalgija, znanost, geji in lezbijke, tajkuni,
energetska kriza, mamila, bla bla bla. Dotikala,
pravim, ni treba o teh vprasanjih razglabljati ali jih
bognedaj razreSevati. Za povrh pa Se malo poguma
za kreativno pretiravanje - kakSen umor tu in tam,
kakSen malo verjeten pretep, kakSna po Da Vincijevo
Sifrirana skrivnost. Ne bo me sram niti najbolj
banalnih holivudskih prizorov, a jih bom skusal
upraviciti s potrebno (morda ironi¢no) distanco.

No ja, bomo videli. Skomig. Tule je sinopsis, takole se
bo zacelo:

Tretiega maja 1980 v zgodnjih jutranjih urah dva
vojaka straZita vrata sobe na izpraznjenem hodniku
Klini¢nega centra v Ljubljani. General JLA Blagojevi¢
se s pomoc¢nikom majorjem Lobodo pripelje na no¢ni
obisk k pacientu v zastraZeni sobi, v katero vstopi le
general. Po kratkem obisku pacienta prinese iz sobe
skrivnostno ovojnico in jo izroéi majorju Lobodi. "Cuvaj
mi ovo Zivotom svojim!" mu zabica. Loboda se zaradi
priblizujoCih korakov Cetice vojaske policije v trenutku
zave resnosti situacije in zbeZi z ovojnico skozi zadnji
izhod Klinicnega centra. Medtem generala Blagojevica
aretirajo in odpeljejo, v tisini praznega hodnika

nekaj minut kasneje eden od straZarjev komentira
nenavadno no¢no dogajanje z besedami: "Ode zemlja
u pizdu materinu."

Uvodna Spica: "PREPISANI"

Ljubljana danes. Spoznamo Tineta Lobodo,
inSpektorja slovenske policije s kupom osebnih
problemov, star je okoli Stirideset let. Izve, da

mu je umrl oCe, general Loboda (od marsalove

smrti je minilo skoraj trideset let). Med ocetovo
zapuscino naleti na ovojnico, naslovijeno nanj, v

njej knjiga Presernovih poezij s Titovim podpisom.

Po natancnejsem pregledu v sluZzbenem policijskem
laboratoriju s pomocjo sodelavca odkrije v knjigi skoraj
izbrisan zapis geografske lokacije nekje v Kocevskem
Rogu. "Tam je sam gozd, stari. Gozd, drevesa,
medvedje in drevesa. Pa Se malo gozda."

Jonas Znidarsié, blog, 5. januar 2009

Moje male ljubice, petek 25.1. ob 21.00
Prepisani (prva sezona), petek 22.2. ob 21.00

njihov pomen: lik, ki govori, pogosto skoraj dosledno
sliSimo v offu v kontraplanu. Besede torej beremo na
obrazu sogovornika.

IzZiemno dostojanstvo in neupogljivost Meta dokazuje
prav v vsakem prizoru, v vsakem kadru, najbolj
"ucbenisko" pa v Ze omenjenem prizoru bicanja
(mimogrede, golota v tem prizoru je menda filmska
- golo telo je telo dvojnice in tega nikakor ne
opazimo). Metin pogled bije boj s pogledi krvnikov, s
hladnimi, privos¢ljivimi pogledi, polnimi perverznega
zadovoljstva in gnusa. Meta ponavlja: "Temu, kar

je moje, se ne odpovem." Govori o ljubezni do
moskega, ki ji dolga leta polni srce, gledalci pa
¢utimo in vemo, da govori o ljubezni, ki osvobaja,

o ljubezni do svobode. Meta je svobodna in to gre
oblastnikom tako v nos.

Meta na koncu filma ravnodusno stopi mimo
ponujenih ficnikov, s katerimi jo hoéejo izplacati, in
svojim otrokom rece: "Ne dajte se teptati od drugih,
ne prenasajte ponizno krivic. ... Vi niste kakor drugi
otroci, vi ste samorastniki. Zdaj po meni vas je pet,
Cez petdeset let vas bo lahko Ze sto, ez sto let vas
bo petkrat, desetkrat toliko ... Potem si boste lahko
zdruZeni pridobili svoje pravice."

Meta s svojo odlo¢nostjo zareze tudi v danasnji cas.
Je Ze minilo sto let?

Varja Mocnik

Meta preprica: sovascane, da pac ni "cundra
cundrasta", oblastnike, da se je morajo ¢im prej
odkrizZati, fanta, da ga ljubi, in otroke, da jih ljubi
neizmerno. Majda Potokar preprica: gledalci
ostanemo zacarani. In njeni vrsti - igralskim
¢arodejem v pozdrav in priznanje stoji Muzej
slovenskih filmskih igralcev v Divaéi ... http://www.
muzejdivaca.si/.

Samorastniki, ponedeljek 18.2. ob 20.00



Pod naslovom "Dedis¢ina preteklosti - dota
prihodnosti" smo izbrali filme, ki prikazujejo
dragocenosti nase ljudske dedis¢ine. Celih tiso¢
let je naSe ljudstvo prezivelo v tlatanstvu pod tujo
oblastjo, prezZivelo je tri stoletja turskih vpadov, Stiri
stoletja kmeckih puntov in ob tem Se vse druge
vojne in nesrecCe, a vendar je v tem ¢asu ustvarilo
deset tisoCe ljudskih pripovedi, pesmi, Seg, rekov,
pregovorov in vrhunskih izdelkov ljudske obrti. Pri
nas ima vsaka vas svoj glas. Danes, v svobodni,
samostojni, demokrati¢ni drzavi, nimamo pravice
pozabiti na vse te dragocenosti.

V danasnjem Casu, v tem trenutku, smo se znasli na
nenavadnem razpotju zgodovine. Zivimo na zadnjem,
prav zadnjem robu Zivljenja starosvetne slovenske
vasi. Zadnji mlatci, ki so e mlatili s cepci, zadnje
Zanjice, ki so Zele s srpom, in zadnji kosci, ki so
kosili s koso, so danes stari 80-90 let. Z njimi bo za
vse Case umrla starosvetna slovenska vas, tista vas,
ki je ohranjala na$ narod slovenski skozi trda stoletja
zgodovine. Isto€asno pa, ko odhaja od nas ta stari
rod, nam dorasc¢a prvi rod mladine, ki se je rodil

v svobodni, neodvisni drzavi - v drzavi, ki smo jo
dobili tiso€ let po propadu legendarne Karantanije.
Svobodna Slovenija naj bi izpolnila sanje stoterih
rodov pred nami, a vendar, danasnja mladina ne
pozna in ne ljubi domacih vrednot. Stara ljudska
modrost - ne ljubi$, Cesar ne poznas - prav gotovo
drzi. Vendar mladina ne nosi nobene krivde. Mladina
ima, kar dobi, in nima, ¢esar ne dobi. Ljubezni do
domovine mladini danes ne daje ne Sola ne dom.

Pa vendar, mladi bodo ljubezen do svoje domovine
Se potrebovali, ne le zaradi spostovanja do domacih
vrednot, ampak morda tudi zaradi preZivetja.

Zakaj bi hodili s trebuhom za kruhom v tujino, ko

pa si doma lahko odreZejo kos kruha ob lepotah
nase deZele in ob njenem kulturnem bogastvu.

V turizmu ima nasa dezela neizmerne moznosti.

Kaj je turizem? Lepota deZele in njene kulturne
znamenitosti - to je turizem. Zakaj vendar Anglezi

iz svojega kralja Arturja in Robina Hooda potegnejo
milijarde? Zakaj Skandinavci dobro sluZijo ob
skandinavskih sagah? Zakaj pa mi me¢emo v
pozabo tisoCe in tisoce ljudskih pripovedi, pesmi in
drugih ljudskih modrosti? Solski ugni nagrti so skoraj
povsem "pocistili" slovenstvo iz Solskih u¢benikov.
Nedoumljivo! Le posamezni ugitelji in ravnatelji

Se na lastno pobudo in mimo ucnih nacrtov

bogatijo mladino z domacimi vrednotami. Zbirajo in
zapisujejo krajevna ljudska izrocila. K sreci je takih
pedagogov po nasih Solah in vrtcih vse vec. Vsa Cast
jim!

V tem istem cilju smo tudi mi pripravili ogled filmov z
narodopisno vsebino, v Zelji, da bi se preselili v ¢as,
ko je zZivljenje v nasi deZeli teklo po starih tirnicah.
Podob tega starega nacina Zivljenja ne smemo

dati v muzeje, ampak v naso vsakdanjost. Poznati
moramo stare domace vrednote in jih v novi podobi
ter novi vlogi preseliti v nas ¢as. Z njimi moramo
obogatiti turizem in Se ve¢ - ob tisoCletja stari

dediscini bomo pridobili samozavest. Le ob misli,

da pripada zanimivemu narodu s prastaro kulturo,
lahko posameznik pokonéno in samozavestno vstopi
v globalizirani svet.

Prvi film, Koledniki (Viba film, 1967), prikazuje vaske
godce iz Krope, Skofje Loke, Podkorena in Zatrnika,
ki so nekdaj v boZiéno-novoletnem ¢asu hodili po
vaseh in vsaki hisi Zeleli zdravje, sreco in dobro leto.
Povsod jih je pricakalo darilo s prazni¢ne mize. Ob
koncu obhoda so nabrane dobrote skupaj pojedli in
prijateljsko vstopili v novo leto.

Naslednji nosi naslov Pod lipo (Triglav film, 1956).
Klicanje pomladi je bilo nekdaj v nasih krajih
prastara Sega. V filmu bomo ob nastopu folklorne
skupine France Marolt spoznali ljudski obicaj
"samski stan obrekvajo". V predpustnem casu si je
vsako dekle Zelelo najti Zenina. Ce ji ni uspelo, je
ostala doma za "teto" in je morala svoje Zivljenje
podrediti bratovi Zeni, ki je po materini smrti postala
gospodinja v njenem domu.

Se zadnji film iz serije, ki prikazuje slovenske Sege,
ima naslov Ti si kriv (Viba film, 1961). Kdo je tisti,

ki je kriv? Pust! V Cerknem ga pustne Seme, sloviti
cerkljanski laufarji, obtoZijo, da je kriv slabega
vremena, da je kriv, ker je enemu sosedu krava
crknila in drugemu denarja zmanjkalo ... Pust je kriv
zares vsega, kar gre narobe na tem svetu, zato mora
ob veselem krohotu vas¢anov pred sodnika.

Na sporedu bosta Se dva filma o dveh zelo pogostih
poklicih v nasi deZeli - o kraskih kamnarjih in
secoveljskih solinarjih: Grenka sol, posneta leta
1966 v Secovjah, prikazuje Zivljenje zadnjih
solinarjev, ki so $e delali "po starem". Film Clovek s
Krasa (Viba film, 1967) pa prikazuje krasko ljudsko
kiparstvo - kamnite umetnine na portalih domacij,
umetelno okrasene vodnjake, kamnito okrasje na
mesScéanskih in vaskih hiSah - in lepoto Krasa.
Zadnji na sporedu, Vode odtekajo ponoc¢i (1960), bo
prikazal §tiri letne Case ob skrivnostnem CerkniSkem
jezeru. Prelepe slike jezera dajejo priloznost za
pripoved dragocene ljudske pripovedke o mladih
zaljubljencih, ki jima je cerkniski povodni moz skusal
pomagati do srece, pa mu ni uspelo. Mlada ljubezen
ni mogla premagati starega sovrastva. Ta ljudska
cerkniSka zgodba je morda lepSa in resni¢nejSa od
zgodbe o Romeu in Juliji.

0 tej zgodbi in ostalih filmih se bomo pogovarjali
Tatjana Stibilj, Lojz TrSan in DuSica Kunaver. m
Dusica Kunaver

program
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Koledniki, Ti si kriv, Pod lipo, Clovek s Krasa,
Grenka sol, Vode odtekajo ponoéi, ob 18.00
Tri zgodbe, ob 20.00

Temni angeli usode
Saso Podgorsek, 1999

filmi po izboru

igorja maksima kosirja, zasluznega profesorja
univerze v ljubljani

Premalo znano je, da Slovenski filmski arhiv pri
Arhivu Republike Slovenije formalno vsebuje tudi
Stevilna filmska dela, ki so nastala in Se nastajajo
na danasnji Televiziji Slovenija. Nekdaj se ji je

reklo tudi RTV Ljubljana in Se kako drugace. Tudi
fizicno jih hrani nacionalna televizija in predstavljajo
pomemben del, tako reko€ zlatnino slovenske
kulturne in politicne dedis¢ine. Ne po nakljuéju v
tem vrstnem redu.

Ce smo natanénejsi: ta ¢as je v Slovenskem
filmskem arhivu ve¢ kot sedem milijonov metrov
filmskega traku, na TV Slovenija pa dvajset milijonov
metrov. Samo filmskega traku. Ta, televizijski, je

pol oZji od arhivskega, zato lahko reCemo, da ga

je v resnici - okroglo - sedemkrat ve¢ kot onega
drugega.

Filmi v Slovenskem filmskem arhivu so popisani,
popisi so bili javno objavljeni, zgodovina slovenskega
filma je bila Ze nekajkrat napisana. Zgodovine
slovenske televizije Se zdale¢ ni na obzorju. Pesnik
bi dejal: "O Liliputu je vse znano, o Brobdingnagu
nikdar ni¢!" (Gregor Strnisa) V ¢asu suhih krav

- videti je, da je to pri nas avtohtona pasma! - je
televizija edina uspela pomagati pri prezivetju
slovenskega filma. In vendar se tudi o njej,

najvedji filmski producentki in najpomembnejsi
koproducentki, kot o slovenskem filmu, govori
vecinoma omalovazujoce kot o predragem in
malovrednem razkosju. Tudi televizija sama se Se
ne zaveda popolnoma, kakSne zaklade hrani. Kje
je vsamem televizijskem sporedu rezerviran stalen
termin za prikazovanje "Zeleznega repertoarja"

iz lastnega arhiva? Sistemati¢no, morebiti
komentirano, neodvisno od vladajoce drzavne
garniture, skozi leta in desetletja?

Zato, vsaj za pokusino, nekaj odlomkov tudi iz
televizijske zakladnice.

Vsega tega seveda niso naredili samouki amaterji

- ne na filmu ne na televiziji. Vsi so se nekje ucili:
doma, zelo redki v tujini. Doma Ze leta 1948, ko

je bila ustanovljena prva drzavna filmska Sola, po
njenem zatonu pa na drobcenem oddelku za filmsko
in televizijsko rezijo na Akademiji za gledalisce, radio,
film in televizijo. 1z teh dveh jeder je zrasla domala
vsa slovenska kinematografija, malo kasneje pa tudi
televizija. Z imenitnimi ucitelji in u€enci. Ta, zgoraj
omenjeni, vedno podhranjeni oddelek je v ¢asu
svojega obstoja pridelal okroglih dvesto petdeset
domacih in predvsem mednarodnih nagrad, tudi
nekaj nominacij za Studentskega oskarja. In uc¢enci
so sami postali ucitelji. Tako to gre.

S pesnikom: "Iz roda v rod, iz veka v vek ..."

(Oton Zupangic) m

Igor Maksim Kosir

program

ponedeljek 11.2.

Filmski obzornik 26: Proces proti gestapovcem
(tocka 3), Izjava, Boris Kidri¢, Dosje Milan Kuc¢an
(odlomek), Portret BoZzena Glavakova (odlomek),
Milakar (odlomek), Nevesta, le jemlji slovo, Piknik
v nedeljo, V glavi, Rop stoletja, Oblast, ob 18.00
Temni angeli usode, ob 20.00
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vV spomin:
janez mally 1921-2012

Z gospodom Janezom je bilo vedno prijetno
poklepetati po ogledu filmskih projekcij na

Vecerih Slovenskega filmskega arhiva. Bil je reden
obiskovalec in nedolgo nazaj mi je dejal: "Veste, ¢e bi
jaz izbiral, bi pa &isto drugacne filme izbral." Zal se
je zanj Cas ustavil, zato se v Slovenskem filmskem
arhivu z izbranim filmskim veéerom poklanjamo
njegovemu spominu. Videli bomo dela, pri katerih
je sodeloval bodisi kot snemalec ali kot mojster
filmskega trika pri animiranih, dokumentarnih in
igranih filmih. Zadnji film na programu, €rne rute
(1958), pa bi bil zagotovo na njegovem seznamu
izbranih filmov, saj je rad zahajal v Log pod
Mangartom in mu je bila usoda vasi Strmec pod
Mangartom dobro znana.

Janez Mally je po prihodu od vojakov ha zacetku
petdesetih let zacel svojo poklicno pot v tehnicnem
oddelku Triglav filma, z Zeljo postati snemalec.
Spric¢o okolis¢in pa se je usmeril na podrocje
filmskega trika. Kot snemalec je sodeloval

pri nastajanju prvega slovenskega povojnega
animiranega filma 7 na en mah (1952) Sase
Dobrila. Kot mojster filmskega trika je od zacetka
sedemdesetih let do upokojitve nadaljeval delo

na Slovenski televiziji. Vsak prosti trenutek je rad
izkoristil za njemu ljubo smucarijo, ki mu je bila
verjetno polozena Ze v zibko v rodnem TrZi€u, biseru
pod gorami. Od tam pa hej, ¢ez bele poljane ... m
Tatjana Rezec Stibilj

program

Hej, ¢ez bele poljane, Gradnja Studentskega
naselja, 7 na en mah, Trzi¢, biser med gorami,
1+1=3, Grne rute (Crne marame), ponedeljek 7.1.
ob 18.00

Janez Mally




Twin Peaks in postmodernizem: kava,
pita, sova, Skrat

Mirt Komel

zbirka Imago

Mirt Komel
Tiwin Peaks in

|"ll1|II|I"l.‘|l.'!I".-'l."1I

Cemu se dvajset let po izteku kultnega
Twin Peaksa Se ukvarjati s fenomenom
te serije? V novi pridobitvi zbirke Imago,
Studiji Twin Peaks in postmodernizem,
si to vprasanje zastavi Mirt Komel.

umetnina postmoderne dobe, ki je v
marsi¢em spocela televizijsko serijo,
kot jo poznamo danes, in obenem tista
serija, ki je na Se vedno originalen nacin
problematizirala tudi samo televizijsko
gledalsko izkustvo.

i“; gorenje

B MOV
MLUTEED

Za retrospektivo viteSkega filma, ki smo jo pripravili ob priloZznosti razstave Vitez,
dama in zmaj - Dedisc¢ina srednjeveskih bojevnikov in ki je v Narodnem muzeju
Slovenije na ogled od 12. decembra 2012 do 25. oktobra 2013, so pri blagajni
Kinoteke na voljo paketi vstopnic za ogled desetih filmov po zniZani ceni. Obiskovalci

razstave imajo z vstopnico iz NMS brezplacen ogled enega filma, obiskovalci Kinoteke

pa z vstopnico kateregakoli filma iz retrospektive viteskega filma brezplacen ogled
razstave v Narodnem muzeju Slovenije. =

Odgovor je jasen: Twin Peaks je enkratna

Tkanje pogledov
Joze Dolmark
zbirka Kinotecni zvezki

Prekletstvo iskanja resnice:
filmska ustvarjalnost in teorija
Zivojina Pavloviéa

zbirka Kino raziskave

Tkanje pogledov prinasa izbor zapisov iz
bogatega, Stiri desetletja obsegajocega
filmsko-publicisticnega opusa JozZeta
Dolmarka, enega najbolj vsestranskih

in pretanjenih domacih filmskih piscev.

V prispevkih, ki segajo od kritike in
esejistike do teorije in polemike, se
Dolmark posveca filmom, ki pripovedujejo
s slikami, in piSe pripovedi, ki jih
naseljuje s strastno opisanimi podobami.
Svojim bralcem in u¢encem pripoveduje
predvsem o slikah: slikah iz zivljenja, iz
kina, iz sveta.

V zbirki Kino raziskave objavljamo
mednarodni zbornik Prekletstvo iskanja
resnice: filmska ustvarjalnost in teorija
Zivojina Pavioviéa. Knjiga je kombinacija
izvirnih avtorskih besedil o filmski in

predstavnikov jugoslovanskega novega

bisera filmske misli: Peklenski film:
razgledi in razprave. m

DRETYN SLEVERER LS FIIESEER TRLIVCEY #@
resbaTafife ¥ Soolisvaein] CheeTEC]

12 dobrih razlogov, zakaj (p)ostati kinopolican/kinopolicanka:
1. Petdeset odstotkov popusta pri nakupu vstopnic rednega programa Kinoteke.

2. Trideset odstotkov popusta pri nakupu vseh kinoteénih publikacij (knjige, katalogi,

revija Ekran).

3. Clani prejemajo kinotegni program po posti.

4.V Casu delovanja blagajne imajo (samo) Kinopoli¢ani moznost telefonske
rezervacije vstopnic (na dan predstave, tel.: 43 42 524), lahko pa jih rezervirajo
tudi po elektronski posti (blagajna@kinoteka.si).

5. Za vsako otvoritev retrospektive in vsak izredni dogodek v Kinoteki je za ¢lane
Kinopolisa rezerviranih 40 vstopnic (rezervacija velja do pol ure pred zacetkom
predstave ali dogodka).

6. Vsak Kinopolican, ki si ogleda petdeset predstav v tekoCi sezoni, je nagrajen z
brezplaénim podaljSanjem ¢lanstva za naslednjo sezono.

7. Najbolj marljiv gledalec meseca je povabljen, da sestavi program treh filmov po
svojih zeljah.

8. Clani potujejo s Kinopolisom - na strokovne in manj strokovne izlete, na festivale

ter podobne avanture zunaj kinodvorane, posebej zanje pa so organizirana tudi
razlicna predavanja in delavnice.
9. Clanom je na voljo klubski kotigek v Kinoteéni kavarni, s posebno ponudbo

kavarniskih napitkov ter vedno svezim izborom filmskih revij in knjig, za druZenje

ali za cinefilsko kontemplacijo pred in po predstavi.
10. Vsak nov ¢lan prejme darilo.

11. Deset odstotkov popusta pri nakupu knjig ali DVD-jev v Kinodvorovi Knjigarnici na

Kolodvorski 13.
12. Brezplacen obisk novo odprtega Muzeja slovenskih filmskih igralcev v Divadi.

teoretski ustvarjalnosti enega najvidnejsih

filma ter prevodov klju¢nih filmskih analiz
iz njegovega, na zalost Se vedno prezrtega

in cena za vse to razkosje?

Prvi vpis: 25 eur za delovne ob¢ane.

20 eur za Studente, dijake, upokojence in brezposelne.

In dodatne 3 eur popusta za vse, ki ¢lanstvo zgolj podaljSujejo.
Clanarina velja leto dni od vpisa.

Vpis ¢lanstva pri blagajni Kinoteke. m
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izdajatelj: Slovenska kinoteka,
MikloSi¢eva 28, 1000 Ljubljana

tel. 01.43.42.510, faks 01.43.42.516
tajnistvo@kinoteka.si; www.kinoteka.si
sofinancira: Ministrstvo za izobraZevanje,
znanost, kulturo in Sport

dvorana silvana furlana

pisarna programskega oddelka
uradne ure: 9.00-15.00

tel. 01.43.42.520, faks 01.43.42.521
Kaja Bohor¢, vodja pisarne
kaja.bohorc@kinoteka.si| 01.43.42.520
Marta Matici¢, blagajni¢arka

(eno uro pred prvo predstavo)
blagajna@kinoteka.si|01.43.42.524
cena vstopnice: 3 eur

(1.5 eur za ¢élane kluba Kinopolis)

kinote¢na kavarna
Kinote¢na kavarna se odpre eno uro pred
prvo projekcijo.

slovenska kinoteka

direktor: lvan Nedoh
ivan.nedoh@kinoteka.si| 01.43.42.500
muzejski oddelek

Metka Dari§
metka.daris@kinoteka.si|01.43.42.505
arhivski oddelek

Darko Strukelj
darko.strukelj@kinoteka.si| 01.43.42.510

Adelel

raz loZniski
Andrej Sprah
andrej.sprah@kinoteka.si| 01.43.42.529
knjiznica in dvd-teka

Viktor Bertoncelj
viktor.bertoncelj@kinoteka.si| 01.43.42.530
ponedeljek, torek, cetrtek 9-15h

sreda 10-18h
petek 9-14h
kinotecnik
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zahvale

Pri organizaciji januarsko-februarskega programa
so nam pomagali naslednji posamezniki in
organizacije, za kar se jim najlepSe zahvaljujemo:
Richard Aseme (Paramount), Antoine Ferrasson
(Tamasa Distribution), April Mcllroy (Walt Disney
Studios Motion Pictures), Jure Mikuz, Miodrag
MiloSevi¢ (Alternative film/video), Boris Petkovic
(Drustvo slovenskih reziserjev), Nejc Pohar,
Alojzij TerSan, Tatjana Rezec Stibilj, Marta Rau
(Slovenski filmski arhiv), Nicholas Varley, Mark
Truesdale (Park Circus Limited), Tanja Vrvilo
(Filmske mutacije - festival nevidnega filma)
Andrew Youdell, Fleur Buckley (British Film
Institute), Neil Young.

Wldiping

kinotecni red

Vstopnice so naprodaj pri blagajni
Kinoteke uro pred zaetkom prve
predstave.

Obiskovalce prosimo, naj prihajajo na
predstave pravocasno.

V dvorano Slovenske kinoteke ni
dovoljeno vnasati hrane ali pijace.

Prenosni telefoni morajo biti izkljuceni.
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